﻿ ANUL XX / ARTA / REDACȚIA Str Constantin Miile - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București COLEGIUL REDACȚIONAL VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HĂULICĂ, ANATOL t ‘ DRESCU PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU HĂULICĂ, ANATOL MAN- COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghir SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Olga Bușneag, Mihai Driscu, Horșia, Iulian Mereuță Horia CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti FOTOGRAFII : Nicolae Sandulescu, Octavian Stăcescu, Sandu Mendrea, Eugenio Lupu, Ata-nasie Cartojan DIAPOZITIVE ÎN CULORI : Ion Ivan ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA din Calea Victoriei București Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare: lei anual ( apariții); lei — luni Pour l'étranger: Rompresfìlatelia, , Calea Victoriei, Bucarest, Romania Telex — P O X — Box Prix de l'abonnement: dollars par an ( numéros) I U,|»¡I I TIPARUL; ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ^ « ARTA GRAFICĂ », CALEA ȘERBAN-VCbĂ - , București, România Π ROMANIA Anatol Mândrescu din în România» Horia Horsia lulia Onită Anatol Mândrescu Anca Arghir Horia Horsia * internationales Notes de voyage lulia Oniță Хория Хоршпя Я ОБЛОЖКА Ana Юлия Оницэ Анка Аргир Титус Мокану А Стригален în România » а Uniunii Artiștilor Plastici Sanda Popescu Șărămăt, Ion Panaitescu, Ion Murariu Buletinul formelor frumoase Confruntări internaționale Note de călătorie Si-meze Atelier ’ Titus Mocanu A Strigalev Zoe Dumitrescu-Bușulenga Зое Думитреску-Бушу лента Anca Arghir Titus Mocanu A Strigalev Zoe Dumitrescu- Bușulenga L’esthétique de l’état d’Einfühlung Sur l’art de la révolution Remarques sur une exposition: H H Catargi SINTEZE SI ANALOGII VISITES D’ATELIER INFORMATIONS выставки в года в Ипэтескуз гипс Анатоль Мык-дреску Речь товарища Николае Чаушеску на встрече с участниками Национальной конференции Союза художников по случаю посещения память « лет со дня революции Румынии » Национальная конференция Союза художников Румынии Размышления после Конференции СХ Sanda Popescu Șărămăt, Ion Panaitescu, Ion Murariu Le bulletin des belles formes Confrontations Cimaises Atelier ’ Санда Попеску Шэрэмэт, Ион Панаитеску, Пон Мурариу Бюллетень красивых форм Сопоставления в международном плане, Путевые заметки Панно Ателье * COPERTA Ana Ipătescu, ghips ATELIER INFORMAȚII REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTA Cuvîntarea tovarășului Nicolae Ceaușescu la întîlnirea cu participanțiî la Conferința Națională a Uniunii Artiștilor Plastici, cu prilejul vizitării expoziției « de ani de la revoluția din Conferința Națională Sarcini, perspective Premiile U A P « de la revoluția Estetica stării de Einfiihlung Despre arta revoluției Gînduri pe marginea unei expoziții: H H Catargi L’allocution du camarade Nicolae Ceaușescu prononcée devant les participants à la Conférence Nationale de l’Union des Arts Plastiques, à l’occasion de sa visite à l’exposition « ans depuis la Révolution de en Roumanie» La Conférence nationale de l’Union des Arts Plastiques Jalons et perspectives Les prix de l’Union des Arts Plastiques « années depuis la Révolution de en Roumanie» SYNTHÈSES ET ANALOGIES COUVERTURE Ana Ipătescu, plâtre СИНТЕЗЫ И АНАЛОГИИ АТЕЛЬЕ Премии союза художников « лет со дня революции года в Румынии » Эстетика состояния айнфюлунг Искусство Революции Мысли в связи с одной выставкой: H Н Ка-тарджи CFALVI NICOLAE SLENDEA CONSTANTIN bărleanu eftimie STORC K- OTEZ CECILIA BACIU CONSTANTIN BCRTNOVSCHI PAUL BERDILĂ CONSTANTIN II BRĂDEAN TRAIAN - BERNEA HORIA ΒΓΓΖΑΝ ION К BADEA COSTEL BENE IOSIF CHIȘU IOAN COMAN GHEORGHE CIONCA DUMITRU CAZACU CONSTANTIN CORDESCU MARCELA COVALI U BRĂDUȚ ; COSTA CONSTANTIN CRIȘAN VASILE FILIP CORADINO MIRCEA CAPAGEA BORIS CODIȚA RAVEL DEMETER WILHELM DE A K FR ANCISC DRĂGUȚ VASILE Г P DOS PAUL E ВГ РУЛ IN ANTON hopean ijviu simion ÍĂ CĂIA I IU VI N I II Λ ÍESZI LADI I AU FLORE CU VI AD FOAME ГЕ CONS ГАНГ IN í RUI IZE Г ЮГ i FENEȘ ROMULUS GREGORIAN EUSTAȚIU GOGA TRAIAN GAVRILEAN DIMITRIE GRIGORESCU OCTAV GĂLL ANDRĂS GAGA VICTOR GRECULESI ELENA GHEORGHIU ION GHERASIM MARIN HORA CORIOLAN HATMANU DAN hărtopeanu PETRE HÂULICĂ DAN IRIMESCU ΙΟΝ IACOB GHEORGHE JECZA PETRU KUTTLER ERWIN KOVÁCS ZOLTÂN LUPAȘ ANA LUCACI CONSTANTIN LAZĂR IACOB MATYAS IOSIF MĂRGINEAN VIOREL MODĂLCĂ EFTIMIE MINEA GRIGORÍ MICODIN ILEANA MATTY ASLAN MOlSf SCU STENDI EHI ODORA MARINESCO HASCHKL ULNA MOLNAR IOSIF MĂNDRESCU ANATOL MAHT C OVIOIU NFMȚEANU PAN NUjiU ROMUL NICODIM ION NICOGOSIAN IR VANI OLOS MINAI OLARIU GHEORGHE PAȘTI NÃ O VI DI U PERUSSI ANTON PACEA ION POPESCU GHEORGHE POPA EUGEN ȘETRAN IOANA STATE ION STEFĂNESCU MIRCEA SPĂTARU MIRCEA SZÁSZ LUCREȚIA SĂLIȘTEANU ION STO CESCU AUREL ȚOCA MIRCEA TORÕK PÁLL TINCU GIULIO VASILESCU PAUL VEACHIS ELENA VIDA GHEZA ZAMFIR NAPOLEON BIROUL U A, P președinte de^ onoare — ION jALEA ; președinte BRADUJ COVALIU ; vicepreședinți — GHEZA VIDA» ION SĂLIȘTEANU, PAUL ERDOS, ION FRUNZETTl ; secretari — ION PACEA, PAUL VASI-LESCU, NAPOLEON ZAMFIR, COSTEL BADEA; membri - CORNELII! BABA, ION IRIMESCU, OVIDIU МАН ЕС CECILIA STORCK-BOTEZ, TRA' IAN BRĂDEAN VIOREL MĂRGINEAN, DAN HATMANU, DAN NEMȚEANU ION STATE ANION LBERWEIN, MIRCEA SPĂTARU CON-ȘI ANHN COSTA, REZOLUȚIA CONFERINȚEI * NAȚIONALE A U A P Conferința Națională a Artiștilor Plastici din Republica Socialistă România, ținută la București între — iunie a c , a dezbătut activitatea desfășurată în perioada aprilie — mai , analizînd problemele creației și ale vieții artistice din țara noastră în perioada actuală Lucrările conferinței au evidențiat dezvoltarea mișcării noastre artistice în lumina sarcinilor ce au revenit Uniunii Artiștilor Plastici în acești ani, ponderea sporită a creației plastice în viața socială și culturală a țării, ca și afirmarea crescîndă a artei românești pe plan internațional Atît raportul cît și luările de cuvînt au subliniat activitatea rodnică desfășurată de r artiști în toate domeniile — pictură, sculptură, grafică, arte decorative, design, arte industriale și scenografìe — precum și de criticii și cercetătorii de artă în acești ultimi cinci ani s-au dezvoltat substanțial toate genurile și ramurile artelor plastice ; a sporit considerabil rolul artei de for public, în primul rînd al artei monumentale cu funcție istorico-socială, aria de răspîndire a graficii aplicate și a artelor decorative S-au afirmat numeroase talente, maeștrii consacrați au continuat să îmbogățească patrimoniul artistic național cu noi opere de valoare; se conturează noi personalități în rîndul tinerelor generații Extinderea orizontului de gîndire și de inspirație, a preocupărilor pentru găsirea unor modalități lucide de exprimare a sensurilor epocii noastre socialiste, strădania încununată de succes de a elabora un nou limbaj plastic, care să răspundă cuceririlor secolului și aspirațiilor societății socialiste, diversificarea viziunilor artistice în sensul originalității autentice constituie cîștiguri însemnate ale mișcării noastre artistice Toate aceste realizări, rod al muncii artiștilor, expresie a devotamentului lor față de popor și față de viitorul lui luminos, au fost posibile datorită grijii permanente și sprijinului necontenit acordat de Partidul Comunist Român, sub a cărui înțeleaptă îndrumare se realizează opera măreață de construcție a socialismului în țara noastră Enumerînd succesele, analizînd rămînerile în urmă constatate în domeniul creației, precum și unele deficiențe în formele de organizare a vieții artistice, ținînd seama de rolul ce revine Uniunii Artiștilor Plastici în etapa imediat următoare și care corespunde unei accelerări substanțiale a procesului de desăvîrșire a construcției societății socialiste multilateral dezvoltate, Conferința Națională a Artiștilor Plastici adoptă următoarele hotă-rîri și măsuri : Conferința cheamă pe toți artiștii să contribuie, prin talentul si forța lor de creație, ! I ' la realizarea unei cît mai efective apropieri între artă și public în societatea noastră socialistă arta trebuie să intervină ca un factor viu în modelarea profilului spiritual al omului, în modelarea estetică a mediului în care trăiește > Legarea producției artistice de public și de necesitățile lui să constituie o datorie principală a artiștilor Conștienți că libertatea creației este legată inseparabil de funcția socială a artei și de rolul ei constructiv, Conferința cheamă pe membrii Uniunii să exprime în creația lor, odată cu ideile lor și simțirea lor proprie, idealurile si cerințele societății, sufletul si li Ì ’ I virtuțile poporului nostru, realitățile vieții contemporane ; să contribuie din plin la afirmarea spiritualității românești, a umanismului societății nostre socialiste Conferința cheamă pe toți artiștii să reflecte în operele lor marile evenimente și pe eroii din trecutul de luptă al poporului, înfăptuirile sale în toate domeniile, aspirațiile lui spre pace, bunăstare și progres Conferința cheamă criticii, istoricii și teoreticienii de artă să-și sporească efortul de a dezbate public problemele de creație și dezvoltarea fenomenului plastic contemporan, contribuind la orientarea acestuia, la promovarea valorilor autentice, la combaterea imposturii șî a falselor valori, la îndrumarea gustului public, la popularizarea realizărilor artei noastre în țară și peste hotare Conferința recomandă Biroului și Comitetului Uniunii Artiștilor Plastici : a să promoveze creația pătrunsă de ideile umanismului socialist, creația în care își găsește o expresie convingătoare universul spiritual al poporului român ; b să urmărească dezvoltarea armonioasă și multilaterală a tuturor ramurilor de creație, acordînd în acest cadru o atenție deosebită artei de for public și diferitelor genuri ce privesc estetica vieții contemporane ; c să colaboreze permanent cu toate forurile competente — în toate domeniile de activitate — în vederea folosirii talentului si F experienței artiștilor oriunde sfatul lor este necesar; d să asigure climatul necesar selecției reale a valorilor, să promoveze creația originală, să sprijine afirmarea tuturor talentelor care pot contribui la îmbogățirea patrimoniului artistic national; f e să acorde o mai mare atentie filialelor si f f cenaclurilor, sprijinind direct dezvoltarea acestora, ca și a altor nuclee de viată artistică ce iau ființă în centrele județene cu o viață culturală în plină dezvoltare; să organizeze un schimb de valori artistice permanent între Capitală și celelalte orașe ale țării ; f să susțină ridicarea rolului si eficientei f f revistei «Arta» în domeniul dezbaterii problemelor esențiale ale creației și al promovării valorilor ; să creeze și să susțină noi mijloace de publicitate pentru arta românească; g să stimuleze dezbaterea problemelor de creație și popularizarea artelor plastice prin presă, radio, televiziune, filme documentare și să extindă legăturile de colaborare cu toate instituțiile si forurile de cultură ce contri- I f buie la educarea artistică a omului societății » noastre ; h să contribuie la încadrarea artiștilor, mai ales a celor tineri, în domeniile proiectării estetice a bunurilor de consum ; să susțină dezvoltarea graficii aplicate și a artelor decorative ; / să dezvolte legăturile existente cu uniunile de creație din țările socialiste, să intensifice schimburile cu toate țările, să sprijine participarea artiștilor români la manifestările internaționale, organizarea de expoziții românești peste hotare, pătrunderea operei de artă românească în viața culturală internațională ; să sprijine în continuare trimiterea artiștilor în străinătate în vederea documentării și a îmbogățirii experienței lor; j să militeze cu întreaga sa forță pentru promovarea ideilor de conviețuire pașnică a tuturor națiunilor, de colaborare și prietenie cu toate popoarele, folosind patrimoniul artistic național ca mijloc principal în atingerea țelurilor menționate» În Ilustrație; CONSTANTIN PILIUȚĂ: Panou decorativ din beton alb Hidrocentrala de la Porțile de Fler (pag ) NAUM COPCESCU: , bronz, bucurești (pag ) KOVÁCS ZÓLTÁN: Panou decorativ, mozaic de platrd naturală, cantina UnlversltâțiI din Cluj (pag, ) decît oricînd în trecutul Dezbaterile conferinței și că principalele probleme și se ordonează în jurul unei mișcarea noastră artistică Conferința națională a U A P a avut loc în condițiile unei vieți artistice mai tumultuoase, mai complexe acestei obști, rezoluția arată sarcini actuale idei centrale : are un program și acesta este o expiesie specifică și, în același timp, un mijloc de realizare a însuși programului partidului nosttu, de construcție a societății socialiste multilateral dezvoltate Ceea ce înseamnă a crea opere de înaltă valoare artistică și educativă, inspirate din evenimentele impoitante ale istoriei poporului nostru, din istoria contemporană a României, ceea ce mai înseamnă a ridica arta de la condiția unui mod de i eflec-tare la aceea de factor al transformării realității într-o societate al cărei program este construcția unei condiții umane superioare, tema centrală a artei este elogiul umanului, afirmarea energiei creatoare, a încrederii în gestul constructiv Arta dobîndește astfel prestigiul unei învestituri sociale explicite ; la o scară iară precedent ea își poate propune construcția calității umane și a calității vieții Sarcinile construirii societății socialiste multilateral dezvoltate se răsfrîng în cultură cu o acuitate deosebită, deoarece la acest nivel se manifestă însăși voința și aptitudinea colectivității de^a-și proiecta conștient figura, locul, destinul în contextul marilor probleme ale acestei etape — probleme sociale, nomice, politice, ale practicii — devine cît se poate de evident că problema artei, a rolului și a funcțiilor sale sociale nu mai poate fi înțeleasă doar în termenii unei producții specializate a «frumosului », ci se pretinde corelată cu întreaga activitate a societății Relațiile dintre domeniul muncii, înțeleasă ca activitate esencialmente creatoare, și al artei se schimbă, prin natura civilizației socialiste Convergența dintre ele — ca forme ale muncii sociale — se manifestă deopotrivă pe planul intereselor comune și pe planul funcționării gîndirii Nu numai rolul social al artistului se schimbă, în raport cu necesitățile colectivității, dar chiar procesul intim, de apariție a operelor, este modificat Arta are însă funcțiuni multiple, așa cum are o adresă multiplă, publicul ei nu este omogen, și din această realitate se trage diversitatea esențială a structurilor artei și a raporturilor artă-soci etate Problema diversități ¡ astăzi, nu este aceea a stilurilor individuale (ea s-a pus ca o necesitate și a fost un « cîștig » doar în raport cu o stare anormală) Diversitatea stilistică la nivelul creației individuale este inerentă stării normale a artei și, ca atare, ea funcționează oricum, înăuntrul sau în afara unor orientări Problema diversității rînd la eco- probleme ale gîndirii și comune (stiluri, curente), se pune nivelul diferențierii obiective formelor artei, al diferențierii de funcțiuni ale creației și ale producției și, corelativ, la nivelul necesităților sociale obiective și al straturilor de gust De altă parte, între această diversitate esențială și comanda socială la nivel instituțional este firesc să se stabi- primul a lească o legătură suplă, o concordanța, in anumite limite analogă aceleia dintre forțele de producție și relațiile de producție Nici o încercare dogmatică n-ar putea » educe această diversitate atîta vreme cît mecanismele interne, sferele de acțiune și influență ale artei — psihologic, moral, social — sînt ele însele ireductibile Obștea noastră artistică are forțe capabile să îndeplinească aceste diferite funcțiuni : se produce o artă a delectabilului, o artă memorială și simbolică, de for public, o artă angrenată în civilizație, o artă prospectivă, și toate aceste arii de activitate își au justificarea culturală și își au adresa proprie, publicul diferențiat, momentele de oportunitate Unitatea se află nu dincolo de modalități, ci în interiorul lor ; unitatea este asigurată prin condiția de prezent, de realități sincrone, de actualitate în mers Iar eforturile contemporanilor de a instaura o ierarhie absolută a artiștilor nu pot fi decît prezumțioase; problema axiologică se pune în sensul unei aprecieri a calității după norma vitalității demersurilor din cuprinsul artei, după norma modernității, înțeleasă ca receptare creatoare a «vocilor» prezentului, lucrînd, astfel, în sensul mișcării istorice Sarcina patriotică a artiștilor — și a criticilor — este de a asigura acestor ani o înfățișare capabilă să figureze în istorie ca o imagine limpede și fidelă a epocii și oamenilor ei, a capacității lor creatoare, o imagine care să se recomande prin propria-i autoritate, și nimeni nu poate crede că această sarcină este la îndemîna unei reproducții tipurilor de artă consacrate prin gust (căci se pune de îndată și problema stratificării și a dinamicii sale istorice), oricare ar fi nivelul și valabilitatea acesteia în această ordine de idei nu mi se pare firesc, pentru o societate în plin proces de dezvoltare, a cărei lege este dinamismul, să facă o artă de muzeu, pentru muzeu ; dimpotrivă, muzeul va asuma continuitatea dintre formele originale decît atît : epoca zilei imperativul artă constitutive nu mai puțin important, o redefini re a funcțiilor plasticii în raport cu modificările intervenite în sistemul general al imaginii, al mijloacelor de comunicare vizuală, în perspectiva acestor probleme, dezbaterile Conferinței au contribuit numai în parte la examinarea situației reale a artei ; în schimb, s-a făcut auzită necesitatea ca orientarea în artă — atît în ce privește comanda socială cît și în ceea ce privește statutul creator al artistului contemporan — să facă obiectul unor eforturi de înțelegere adecvată, al unei cercetări lucide, al unei asumări a responsabilității istorice Se afirmă, cred, pe drept cuvînt, că în artă nu există progres istoric (cel puțin în linii mari), ci mișcare; dar în mentalitate, în atitudinea față de artă există progres, și anume recunoașterea consecventă a caracterului istoric al artei, al artei ca expresie a mișcării istorice ANATOL MÂNDRESCU continue a patrimoniul său vechi și ale prezentului Mai mult noastră a adus la ordinea elaborării unor forme de ale mediului de viată si, » » ’ joi mai a avut loc la sediul Uniunii Artiștilor Plastici din București festivitatea decernării premiilor de creație ale U A P, pe anul Juriul dc premiere, format din: Napoleon Zamfir, președinte, George Apostu, Paul Bortnovschi, Ion Frunzctti, Ștefan Ghcrghely, Octav Grigorcscu, Corncliu loncscu, lacob Lazăr, Ana Lupaș, Anatol Mândrcscu, Mariana Pctrașcu, Mihai Rusu, Ioana Șctran, Ion Vlaslu, membri, a acordat următoarele premii : Marele Premiu al U A P Milita Pelroșcu, pentru întreaga activitate a artistei, desfășurată dc-a lungul a cinci decenii: Pictură - Pavel Iile, pentru tabloul Odihna, expus la Bienala de pictură și sculptură, precum și pentru lucrările realizate în cursul anului : Sculptură — Vasllc Gorduz, pentru lucrările expuse la Bienala de pictură și sculptură șl la Expoziția închinată Conferinței Naționale a P C R , : Grafică - Dumitru Cionca, pentru gravurile prezentate la expozițiile din țară și la expozițiile din străină-tate : Bienala artelor plastice do la Veneția, Bienala internațională « Bianco c nero» de la Lugano, ; Artă decorativă — Costei Rodea, pentru lucrările prezentate la expoziția personală de la Galeriile Gala-teca și pentru lucrările prezentate la expozițiile internaționale dc ceramică dc la Londra, Faenza, Perugia și Vallauris, ; Artă monumentală — Kovăcs Zoltăn, pentru dccora-țiunea monumentală, mozaic dc piatră naturală, cantina Universității din Cluj; Scenografie - Dan Nem^canu, pentru scenografia spectacolelor Cher Antoine dc j Anouilh și Sfìnta Ioana a abatoarelor de B Brecht, Critică — Nicolao Arglntescu-Amza, pentru cronicile și articolele despre artă publicate în cursul anului ; Prototip — Monica Damian Scurtu, pentru prototipurile obiectelor din sticlă create în cursul anului , destinate reproducerii industriale, pentru concepția și execuția lor artistică; Premiul tineretului — Grigorcscu Ion, pentru lucrările prezentate la Bienala de pictură și sculptură, precum și pentru lucrările prezentate la expoziția personală de la Galeriile Orizont; Premiul pentru meșteri populari - NeculalPopa, pentru contribuția la conservarea și reînnoirea creației în domeniul măștilor populare; Andrăs Rălint, pentru creațiile populare realizate în domeniul ornamentației în lernn; Premiul criticii — Mircca Spătaru, pentru sculpturile Noria, Cloșca și Crișan, pentru contribuția adusă în domeniul expresiilor plastice monumentale și pentru lucrăiile prezentate la expozițiile personale și colective din cursul anului ; Premiul revistei Arta — Noria Rerneo, pentru lucrările din ciclul Dealul, prezentate la expoziția personală de la Galeriile Simeza, pentru tabloul Curtea, expus la Bienala de pictură și sculptură, , precum și pentru cercetările întreprinse în domeniul expresiei picturale, « DE ANI DE LA REVOLUȚIA DIN ÎN românia » î ALEXANDRU CIUCURENCU: Ana Ipdtescu, ulei pe pìnzà ÒRÁDUT COVALIU: Revoluționarii Moldovei pașoptiștii de la Miojina, ul^i pe pinzò и obiectivă și un «stil personal» le slujește pe amîndouă), Insă alternativa se naște mereu, și e o sursă de incertitudine pe frontul artei (atîta vreme cît comenzile sînt nediferențiate după autori) Marin Gherasim utilizează rațional o intimă și permanentă capacitate de dramatizare, întru percutanța unui simili-afiș — «Poporul își transformă eroii în statui » — cu o aplicare dexteră a unor pedale expresioniste în acordurile țipate, trimițînd un salut complice bă-trînului Munch O mediatizare culturală a temei se petrece și în tabloul Vioricăi llie, înfăți-șîndu-l pe Negulici, pictor romantic, într-o poză teatrală în care se citează foarte à propos stilul «frumos» al alegorismului academic naiv din arta română a secolului al XlX-lea» Cît de favorabilă îi este artei aniversare starea de devoțiune care-și găsește manifestarea cu predilecție în na-rația hagiografică (viața sfîntă a ideilor, devenită « istorie ») se vede în compoziția lui Nicolae Bra-na, una din cele mai savuros autentice din expoziție, grație facturii ei ceremonios-naive Soluția diametral opusă, intenția tehnicismului vizual, în símil ¡-tipar, mimînd grafica publicitară, nu-i decît versiunea urbană a acestui populismi plin de sevă în manieră de « mec’artă », Șetran a imaginat un mare panou, prevăzut cu un violent centru de atracție optică, în felul țintelor de tir, utilizat ca o captație a curiozității pentru motivele principale, dinadins trecute pe planul secund, ca într-un cinematografic «fading » (figuri din stampe istorice, decalcuri de iscălituri), așa îneît colajul iluzoriu este un spectacol retrospectiv, de umbre: mod franc, logic, elegant, de compoziție memorială, adaptînd la statica panoului procedeul supra-impresiunii de imagini corespunzătoare supraimpresiunii de timpi narativi Se confirmă că arta care ia calea fotografiei, filmului, benzii desenate transpune în sistemul de referințe actual, servit de tehnicile moderne ale multiplicării, narativismul în același timp minuțios și simbolic din imagistica medievală (istoria povestită avea ca model mitul, Convenția vizuală avea ça model teatrul și acest raport, mutatis mutandis, îl regăsim în noi procedee de analiză temporală), în această situație se află lucrarea lui Ion Stendi « Filă de album » cu poze istorice Lia Szăsz ia drept prototip de artă pentru memorie fotografia, în super-accepția de « relicvă» pe care o poate căpăta poza încadrată în ramă ovală, etalînd cu pioasă calofilie gestul atît de romantic de a opri timpul, cînd imaginea începe să pălească, alertînd sentimentul primejdiei de a uita Aceste categorii ale genului votiv, sacralizînd, cum se cuvine, reprezentările cele mai comune și mai stabile pe care o nație le are despre imaginea sa de tinerețe, sînt rodul unui profesionalism foarte îmbucurător, care așază artistul pe baza sigură a utilității sale culturale Postură cuminte și de nădejde, căreia Bernea îi dă în vileag conținutul de candoare, demnitate, bună credință și înțelepciune: în portretul lui Cosicché Negri stilul e reglat lucid — cu deplină conștiință a elocvenței metalimbajului — în registrul dorinței-de-a-picta-fru-mos și integrat estetic unei virtuale «serii» care leagă portretul lui Costache Negri cu portretele marii iubiri de oameni pictate de Van Gogh, de Modigliani, de Andreescu, de Rousseau vameșul : factura denotă starea de spirit a evlaviei de zugrav în aceeași ordine de idei, compoziția Luciei Demetriade Bâ-lăcescu, avînd îndrăzneala să transpună episodul istoric al călătoriei lui Bălcescu în cheia sprințară și familiară a «scenei de gen» de tradiție impresionistă, des-patetizează tonul romantic, virînd « spre adevărul romanesc » dacă ne permitem a parafraza titlul cărții lui Girard Portretul sculptural de Céline Emitían participă la aceeași familie imaginară a unei regii care are simțul situației și dă figurii întreg aplombul aiurii de personaj istoric; în portretul lui Nicolae Golescu (ghips) lucrează un concept primordial de «fidelitate», amestec de ve-rism și calofilie (detalii fiziono-mìce în care decalcul după natură este supus intervenției caligrafice), de fapt un reușit concentrat iconic de stiluri votive europene, de la imageria statuară romană la bustul de «aparat» după moda clasicistă în acest sens, al istoricității Ana Ipatescu sculptată grav de lulia Omță, este printre cele mai serioase posibile portrete, realizare a istoriei prin (privește epoca dinlăun( rui ei, cu părtinire și orgoliu) Autoarea consideră istoria ca l viață și, întrucît e artist, de viată e în același timp tema de stil, a cărui plauzm*lă de e specifică ar putea fi « du romantique plaqué sur du classique», așa cum era și academismul рог-tretiștilor pașoptiști Isco/eseu, Rosenthal, Negulici într-o altă serie modală se plasează jerăr e emblematice, încifrînd trecutul istoric în simbol și alegorie Compoziția lui Nicod m, asce ere de simboluri culturale ale momentelor revoluționare, izează ur e-fect de palimpsest, imag nea - se șterge pentru a lăsa sa se imprime episodul Sugestivă este și efigia unu « g'up de revoluționari » în m cu tablou mozaicar de Georgeta ^azaruș, dublu joc psihologic și estetic, cu densitatea inextricabila pe care c au amintirile, și cu strălucirea c~ fanată Ingenioasă e, a fac ~ l Cf Groos, K » Einleitung in die Asthetik, Giessen , pp — și pp — Amintim că teza de bază a lui Groos este citată și de Basch (v Basch, V , op cit», p ) Cf Volkelt, J , System der Asthetik, München» - , Bde » Bd I pp - Basch V op cit , pp — aa Cf Volkelt, j , op cit , Bd I, pp - Lipps, Th » Raumdsthetik und geometrisch-ohtische Tduschungen, Leipzig, , pp? l și urm cf Lipps Th , Asthetik Hamburg und Leipzig - , Bde, Bd I pp - Wundt, W , Grundzüge der physiologischen Psychologie, Leipzig, , Bde Bd III, p Wundt W op cit , p Idem, p a~ Ibidem, pp — M- Worringer W Abstracție și ìntropatie, București pp - ; - ; și pp - Ÿ Rilke R M » Ausgewdhlte VVerke Leipzig, , Bd I, p, Notăm în acest context și splendida formulă cu înțelesuri alchimiste a Iul Blaga: «eu CU lumina mea sporesc a lumii tăind » DESPRE ARTA REVOLUȚIEI Λ» STRIGALEV în istoria culturii și artei sovietice, planul leninist privind propaganda monumentală ocupă un loc de frunte Aici, ca și în alte domenii ale activității sale, Vladimir Ilici a sintetizat teoria și experiența revoluționară, de la reveria utopică a lui Campanella, pînă la discuția, ce s-a ivit după februarie , în legătură cu atitudinea față de monumentele țariste, și de la practica Revoluției Franceze și a Comunei din Paris pînă la activitatea sovietelor șl inițiativele maselor populare însă ceea ce pînă atunci fusese disparat și puțin ia număr, sugerat sau căutat doar, a fost transpus într-un sistem și pus la baza politicii de stat în domeniul dezvoltării artei Planul pentru propaganda monumentală a fost lansat de V l Lenin în condiții extrem de grele pentru țara noastră Aceasta a fost comanda socială făcută de noua putere populara artiștilor din toate specialitățile Ca tematică el întruchipa cele mai înalte idealuri ale intelectualității progresiste ruse, iar prin faptul că se recurgea la formele monumentale ale artei, creația artiștilor se adresa celor mai largi mase populare Arta revoluționară trebuia să devină eficientă și utilă, trebuia să fie în slujba cauzei instruirii și educării poporului, adică a cauzei pe care cei mai buni reprezentanți ai intelectualității din Rusia o considerau întotdeauna drept o datorie a lor Prin planul pentru propaganda monumentală puterea sovietică întindea mina intelectualității creatoare, care pe atunci era în mare parte dezorientată și căuta să saboteze Din acest motiv, unul dintre rezultatele importante ale îndeplinirii planului a fost reeducarea politică a artiștilor ce se formaseră în anii premergători revoluției, care aparținuseră țn trecut fie vîrfurilor ce dețineau înalte demnități profesionale, fie boemei anarhizante Capito de importanță principială al propagandei monumentale a fost atitudinea față de monumentele ridicate în cinstea țarilor și a slugilor lor; unele dintre acestea, cele mai reacționare în ce privește conținutul, care nu aveau merite artistice prea serioase, au fost date jos ; altele, cele mai valoroase, au fost reconsiderate din punct de vedere artistic în așa fel încît pe primul plan s-a pus în evidență nu tematica, ci calitățile compoziției, calitățile plastice sau rolul lor în ansamblurile urbane care se formaseră; o a treia categorie de construcții a fost transformată, adaptată la țeluri noi» Dărimarea unui număr de monumente țar iste, decretată de guvernul sovietic, n-a avut nimic comun cu dezlănțuirea instinctelor distructive ale unei mulțimi inconștiente» Dimpotrivă, aceasta a fost un act plin de conținut» simbolic, organizat totodată in mod practic, ca o activitate tehnic-complexă Jurnalele de actualități cinematografice au făcut propagandă pentru această activitate și au reușit să fixeze, lucru care nu pare neașteptat, procesul dărîmării «celor mai uriti idoli », Dărîmarea monumentelor poate fi un act tot atît de important ca și edificarea lor, Revoluția nord-americană a dat jos monumentele regilor englezi, revoluția din statuile regilor Franței, Comuna din Paris — relicva dinastică, monumentală, a Bona· părților — Coloana Vendôme Dărîmarea monumentelor țariste în Rusia revoluționară a continuat această tradiție, lucru care ilustrează perfect complexitatea pe care o are problema moștenirii culturale, lipsa de echivalență, contradicția Internă a acestei probleme, care nu poate fi rezolvată dogmatic Printre textele aprobate de I enln pentiu a figura pe panourile propagandei mo- numeratale se pot vedea și cuvintele lui Bakunin : «Spiritul de distrugere este un spirit creator», și parafrazind ideea lui Pușkin : « Respectul față de vechi este fără îndoială unul din semnele unei culturi autentice» Activitatea creatoare, care implica participarea artei monumentale revoluționare, a început chiar anterior dărîmării monumentelor dedicate monarhiei, cu punerea fundațiilor pentru necropolele revoluției îndată după Revoluția din februarie și după cea din octombrie, la Retrograd, Moscova și într-un număr mare de alte orașe și localități A apărut un nou element ideologic și urbanistic al centrului public al orașului S-a acordat istoriei revoluției ceea ce i se datora Necropola revoluționară a introdus în centrul public al orașului un conținut nou, a permis reconsiderarea psihologică și emoțională a centrului, format de veacuri, al orașului, a propus coordonarea compozițională a noilor elemente cu cele vechi, a servit drept punct de plecare pentru acțiunile urbanistice ulterioare Activitatea artei decorative-monumentale din acele zile s-a dovedit a fi atit de clocotitoare și de Intensă, cum societatea rusă nu mai cunoscuse înainte de revoluție, S-au propus proiecte îndrăznețe și origi-nale, o mare parte din ele fiind realizate în practică Au fost încercate într-un fel sau altul toate tipurile tradiționale de lucrări ale artei monumentale și >au pus în evidență numeroase altele noi : tribuna; c-ocierea monumentului cu tribuna, a monu mentului funerar cu tribuna, a monumentului fune-r rar cu muzeul, biblioteca, stația de radio, construcții alcătuite din mase dinamice, construcții dinamice în timp (în genul monumentelor propuse la Retrograd, glorificînd munca, ce trebuiau să fie completate cu noi elemente la fiecare victorie importantă în domeniul muncii) Ca o valoare întru totul nouă a fost reînviată vechea tradiție rusă a clădirii-monu-ment, care s-a manifestat în proiectele pentru turnul Internaționalei a lll-a, operă a artistului V Tatlin, sau a mausoleului închinat comisarilor din Baku, operă a artistei T lakulova, precum și într-o serie de alte proiecte în noile monumente portretistice poporul a glorificat pe cei care au luptat pentru libertatea lui, pe Razin și pe Halturin, pe Rîleev și Pestei, pe Hert-zen și pe Bakunin, Perovskala și Kaliaev, Plehanov șl Volodarski înainte ca în piețele orașelor Rusiei revoluționare să se fi ridicat monumentele lui Marx, Engels, Jaurès, Lassai le, Blanqui, s-au ridica t monumente închinate creatorilor din cultura rusă și mondială —- lui Dostoïevski și Pleine, Rubliov și Cézanne, Beethoven șl Skrlabln Pe lîngă acestea, s-au construit obeliscuri, coloane, arcuri, monumente cu forme cu totul noi, în cinstea Revoluției, Libertății, Eliberării muncii, în memoria luptătorilor revoluționari anonimi Formele monumentale, cale complexă, întrunind în mod sintetic mijloacele diferitelor arte, erau pe atunci proprii întregii arte împodobirea sărbăto rească a orașelor, în cele mai bune exemple ale sale, oferea o rezolvare de ansamblu care servea uneori drept prototip pentru lucrările urbanistice de mai tîrziu Chiar și teatrul a ieșit în spațiile urbane, creînd noi tipuri de reprezentații, în care arhitectura a devenit unul din personajele cele mai importante în locul zvonului clopotelor de biserici, în oraș au răsunat orologiile redînd melodiile revoluționare «simfoniile sirenelor», «orgile muncii», salvele de salut în ansamblu, toate aceste procedee au fost concentrate asupra restructurării vieții, asupra schimbării aspectului orașelor și a întregului mediu înconjurător, a reînnoirii conștiinței și emancipării ei a scoaterii ei din supunerea pasivă față de orîn-duirea stabilită de secole Activitatea artei decorative-monumentale a constituit în această privință o parte foarte importantă și efectivă a procesului mai larg de transformare a vieții într-adevăr, majoritatea lucrărilor de artă decora-tivă-monumentală aveau în mod intenționat un caracter provizoriu sau erau proiecte pentru viitor Aici s-au făcut simțite, desigur, condițiile de viață nespus de grele din acei ani Era semnificativ însuși caracterul problemei pe care o punea viața — trebuiau să aibă loc neîntîrziat, de urgență, schimbări vizibile în aspectul orașului, al principalelor clădiri, măcar pentru o sărbătoare de scurtă durată, marcată în Calendarul roșu Nici condițiile tehnice-materiale, nici timpul n-au In ilustrație: V E TATLÌNt Proiect dc monument ol Internaționalei a II Pa, A A VESNIN, L S POPOVA: Proiect dc decor pentru un spectacol dc mosc organizat in cinstea Congresului al lll-lca ol Komintcrnului, NJ ALTMAN: Muncitor, , Panou (din Piața Dvorțovaia din Petrograd) pentru l-a aniversare a Revoluției din Octombrie A A EKSTER: Schiță de decor pentru un balei pe muzică dc Skriobin, J A FOMIN: proiect de monument în orașul Bah-moci, A A VESNIN: Compoziție picturala, — M CHAG ALL: Călăreț, schiță pentru un panou festiv din Vitcbsk pentru Pa aniversare a Revoluției din Octombrie, permis să se meargă pe calea obișnuită, cunoscută, din istoria revoluției artelor decorative-monumen-tale Operele artei revoluționare erau cerute în cantități mari și trebuiau sâ posede calitatea de a ft puternic impresionante Monumentele și panourile provizorii erau adesea îndepărtate sau se degradau repede din cauza fragilității lor, însă ele continuau să trăiască în memoria și în conștiința oamenilor Astăzi s-ar părea că operele de artă decoratîvă-monu-mcntală ale revoluției, de regulă provizorii, modeste ca proporții, executate din materiale perisabile (multe din ele rămase chiar doar ca proiecte), nu puteau să joace un rol important în viață, și treceau pur și simplu neobservate Această situație este arătată și de numeroasele critici ale contemporanilor, adesea extrem de energice și de severe însă lucrurile nu stăteau astfel Iar critica este numai o dovadă a nemulțumirii Niciodată pînă atunci în Rusia arta nu fusese obiectul unui interes atît de insistent, manifestat și în discuții, controverse Țara lupta, construia o viață nouă, combatea dezorganizarea, foametea, tifosul Arta participa la toate acestea Și tot oamenii care luptaseră pe fronturi, menținuseră producția ce devenise aproape muribundă, făceau cozi, așteptau știri în fața « Ferestrelor Rosta », răspundeau artei cu o aten- Deschideți ziarele îngălbenite ale acelor ani, paginile oricăror memorii, scrise mai tîrziu citiți însemnările străinilor veniți în vizită, întrebați-* pe martori și fără să vreți veți rămîrea uimit, af'înd ce loc important au ocupat în viața grea de atunci problemele artei, pregătirea și realizarea festivităților, discuțiile despre futurism, acțiuni e activiștilor din domeniul artelor în special ale lui Maia-kovski în aceste zile el a emis lozinca ce exprima programul artei revoluționare : Destul cu adevărurile de doi bani Șterge се-í vechi din inima ta Străzile sînt penelurile noastre Piețele — palatele noastre Planșe în relief, foarte mici, cu texte agitatorice, mici busturi-monumente provizorii, panouri festive, care erau menținute cîteva zile, caravana de agitație acoperită cu ilustrații în culori vii, care se oprea în orașe o zi sau două, spectacolul teatralizat, grandios, pentru mase, cu mii de participanți și zeci de mii de spectatori, expoziții ale proiectelor pentru concursurile de monumente de orice gen, mede'-'* unui turn-monumenî grandios în cinstea Internaționalei a lll-a Si toate acestea au trecut si • » * pare-se n-au putut lăsa urme durabile, au trebuit, inevitabil, să dispară din memoria oamenilor, sâ fie ție vie și exigentă înlocuite cu impresii noi Dar să lì fost așa, oare I Poate fi uitată arta révolu* ției, nu va rămîne ea pentru totdeauna îndrăgită, marcată de aceea unicitate deosebită, de acea primordialitate, care deosebesc puținele și cele mai importante etape de răscruce ale istoriei? Viața nouă, noile sarcini, noile idei, noul rol al artistului în societate, nu permiteau să se lucreze ca mai înainte, Pentru majoritatea zdrobitoare a artiștilor, oricărei orientări creatoare i-ar fi aparținut ei, este proprie în acești ani tensiunea încordată pentru căutarea unei inovații, pentru căutarea unor noi forme, în concordanță cu spiritul vremii Condițiile concrete de muncă, ce reclamau din partea artiștilor o orientare agitatorică, impuneau căutarea unor mijloace artistice care ar fi stimulat înțelegerea spectatorului, i-ar fi atras atenția în mod imperios; care ar fi oferit micului monument sau relief posibilitatea de a nu se pierde în cadrul arhitecturii și spațiilor urbane Problema formei în arta anilor revoluționari a provocat întotdeauna dispute acute, ca și problema atitudinii față de moștenirea trecutului în cursul jumătății de secol ce s-a scurs, în concepțiile și în gusturile noastre estetice s-au produs schimbăr importante Au devenit clare, îndrăgite, necesare și pur și simplu «evidente» multe din lucrurile care cu cincizeci de ani în urmă erau înțelese * · drept lucruri cu totul noi, neobișnuite și discutabile Aceste schimbări în concepții nu s-au produs de la sine, ci ca rezultat al creației multor artiști Căutările din acei ani au îmbogățit considerabil arsenalul artei sovietice sì mondiale Lucrările lui Tatfîn, Malevici, A Vesnin, Rodtchenko, Exter și alții au fertilizat arhitectura, designul, au constituit o încercare de a lărgi limitele tradiționale ale sintezei artei în aceste căutări au existat irosiri, erori de calcul, însă aceasta este calea oricărei inovări Străduința de a lucra într-un fel nou, de a fundamenta estetic noile materiale, noile construcții, de a organiza formele vieții sociale, care se nășteau — erau aspectul de forță al artei Arhitectura a participat din capul locului la propaganda monumentală: se rezolvau problemele sintezei dintre operele de artă decorativă-monumentală și spațiile urbane, s-au ridicat monumente arhitecturale, s-au făcut noi sistematizări, noi « microforme», pregnante în înfățișarea orașului Un rol important în dezvoltarea artei, în căutările asupra orientării și stilului au jucat concursurile, în cadrul cărora se încerca a se exprima caracterul romantic al revoluției atît prin fantezii à la Piranesi, cît și prin construcții ascetic-despuiate Aceasta a fost proiectarea pe hîrtie, de care nu se putea lipsi nici o epocă de răscruce din arhitectură, Primele posibilități care au permis realizarea unor construcții importante, reale, au contribuit la avîntul creației în arhitectură, Arhitectura sovietică din anii aceia a creat o serie de construcții și proiecte remarcabile, în care elementul propagandistic a constituit funcția conducătoare : pavilioanele Expoziției agricole, pavilionul URSS din Paris, proiectele pentru clădirea « Pravdei din Leningrad», a «Tribunei Iul Lenin » și altele Tot în acei ani au fost create construcții și proiecte memoriale, cum este monumentul din Cîmpul lui Marte, proiectele pentru mausoleul celor comisari din Baku, cum este Mausoleul lui V,l, Lenin, In prezent, materialele referitoare ia arta din primii ani de după Revoluția din Octombrie sînt considerate și ca rezultatul activității unor artiști și grupări cu concepții extrem de diferite și, totodată, ca o unitate istorică determinată, multi laterală și contradictorie, oglindind însă in mod obiectiv epoca Arta acelor ani are aspectul său unic, anumite trăsături stilistice comune pe care le putem distinge deosebit de clar de la distanța pe care ne-o dă istoria, «Stilul lui Octombrie » — pentru realizarea căruia s-au străduit artiștii încă de pe cînd se pregătea prima aniversare a revoluției — este o noțiune estetică absolut reală Mulți pictori de șevalet, graficieni, au devenit în acei ani monumentaliști, pictorii și arhltecții și-au încercat puterile în sculptură, în montarea unor spectacole grandioase, sculptorii rezolvau probleme de arhitectură etc Și acestea nu erau provocate numai de condițiile timpului, ci exprimau și aspirațiile către formele mari, către sinteză Propaganda monumentală s-a dovedit a fi o mare școală profesională și ideologică pentru numeroși artiști sovietici din diferite ramuri Dacă pînă la Revoluție monumentaliștii se puteau număra în arta rusă doar ca niște cazuri singulare, în primii ani ai revoluției sute de pictori și de sculptori și-au încercat puterile în diferitele genuri ale artei decorativ-monumentale Mulți maeștri ai artei sovietice, care au devenit ulterior cunoscuți, au intrat în viața de creație tocmai în anii aceia, începînd cu executarea comenzilor pentru noua artă monumentală revoluționară Propaganda monumentală s-a dovedit a fi pentru tineret o scoală de creație si de viată Elevii școlilor • J > Ì I de artă din Moscova, Retrograd, Kiev, Harkov, Vitebsk, Kazan, executau picturi murale, proiectau monumente, scriau afișe Trebuie notată afluența de muncitori, funcționari, țărani, soldați ai Armatei Roșii care s-a produs în anii aceștia în artă în arta monumentală artiștii autodidacți arareori reușesc să obțină succes Totuși și aici s-au obținut realizări interesante Numeroși autodidacți au studiat ulterior, au devenit artiști profesioniști Este greu nu numai să enumerăm nominal, ci chiarsă ne imaginăm, marele cerc al creatorilor din cultura noastră multinațională care au participat în acei ani la dezvoltarea artei decorative-monumentale : erau prezenți aici și activiști politici, și scriitori și regizori, și muzicieni, și ingineri și horticultori și oameni din alte profesii, îndată după publicarea decretului « Despre monumentele Republicii», planul pentru propaganda monumentală a avut o largă rezonanță nu numai în capitale și în marile centre de cultură, ci și în toată țara, uneori chiar și în locurile cele mai îndepărtate Printre primele ecouri ale decretului Sovnarkomu-lui au fost știrile din Penza, despre edificarea în acel oraș, la Mai , a primului monument din lume dedicat lui Karl Marx; din Ufa - despre alocațiile pentru punerea fundațiilor a trei monumente dedicate unor luptători de seamă ai revoluției; de la Cazacii de la Don, care propuneau ridicarea unui monument al lui Stepan Razin la Moscova în Lob-noe Mesto; de la țăranii siberieni, care luaseră hotă-rîrea să ridice monument lui Dostoïevski și să amenajeze un muzeu-bibliotecă memorial al acestuia la Kuznețk, în anii - edificarea decorativ-monu-mentală s-a desfășurat cu o intensitate deosebită în orașe ca Saratov, Vitebsk, Ekaterinburg (Sverd-lovsk), Kiev, Harkov, Odessa, Perrn, Kazan, Astrahan, Pe harta propagandei monumentale trebuie să notăm mici localități cum ar fi; Klin Rtișcevo Kun-gur, Meșiovsk Mosalsk, Senkursk Lohvlțî, Romnî Bodaibo și multe altele Proclamarea autonomiei naționale s-a manifestat de regulă, prin acte de propagandă monumentală: la Petrozavodsk s-au înălțat monumente cu ajutorul artiștilor din Retrograd, la Kazan s-au pus fundațiile și apoi a fost edificat monumentul comisarului pentru afacerile naționalităților musulmane, Mulle-Nur Vahitov, la Ceboksarî «Obeliscul roșu», iar în memoria lui Stepan Razin, un arc la loșkar-Ole (pe atunci Krasnokokșais) etc Acest proces nu era concomitent și uniform în toată țara El era determinat de desfășurarea războiului civil și de instaurarea puterii Sovietice în Bielorusia, în Ucraina, în multe părți ale Rusiei se recurgea la propaganda monumentală atunci cînd orașele erau eliberate de armatele albgardiste și intervenționiste, iar noile monumente de multe ori dispăreau distruse fiind de partizanii lui Denikin, ai polonezilor albi, ai lui Wrangel în scurta perioadă a instaurării puterii Sovietice în iarna anului în Pribaltica, a avut loc același proces : au fost dărîmate monumentele monarhiste, orașele erau pavoazate pentru festivitățile revoluționare, s-au proiectat și s-au construit chiar monumente revoluționare provizorii Atunci cînd puterea sovietică a învins în Azerbaidjan, în Armenia și în Gruzîa, s-a recurs și acolo la propaganda monumentală Unul dintre primele monumente revoluționare a fost ridicat în Asia Centrală la Samarkand Arta monumentală sovietică a fost de la bun început monumentală Trebuie să vorbim despre semnificația internațională a tinerei arte sovietice Experiența propagandei monumentale a fost folosită în mod nemijlocit, în timpul revoluției, în Germania șî în Ungaria, remarcabila artă monumentală a Mexicului, conform declarațiilor repetate ale creatorilor ei, s-a bazat în mod egal pe cuceririle Revoluției mexicane și pe acelea ale Revoluției din Octombrie Experiența construcției socialiste și experiența artei sovietice era studiată cu aviditate în acele vremuri de delegațiile muncitorești, de membrii Komin-ternului, de intelectualitatea progresistă din diferite profesii Ea s-a făcut de îndată cunoscută și a apărut în publicații străine Prezentarea regulată a artei sovietice în expoziții internaționale a început foarte de timpuriu Propaganda monumentală și-a îndeplinit sarcina sa istorică, a stimulat viața artistică a țării» a unit strins forțele artistice în jurul artei — revoluționară ca probleme și țeluri, monumentală după caracter — a adus o contribuție serioasa la confirmarea noii concepții de viață, la formarea opiniilor estetice contemporane Ea a avut influență asupra creșterii cadreloi creatoare, a marcat calea dezvoltării artei în societatea socialistă în românește de R MOȘINSCH! Íntimo carieră artistică atit de îndelungată și de laborioasă ca aceea a іуі H Catargi» varietatea stilistica este o firească expresie a straturi or succesive în formație, a căutărilor pline de curiozitate, a evoluție; însăși» dinspre sensibilitatea înaripată a tinereții înspre calmele lumini ale unei armonioase, filosofice senectuți» Fiecare modalitate stilistică pe care o întîlnești contemplînd opera acestui pictor solar îți indică o etapa cu explicațiile ei Umbli printre tablourile lui Catargi ca într-o aventui a de cunoaștere și te bucuri de frumusețea lor care te cheamă în candoarea lor atît de bună și de înțeleaptă, dar ți se relevă cu greutate, ca lucrul de adevărată substanță Imaginea își clamează spre tine mai întîi culoaiea, delicată și șăgalnică de parcă ar fi un joc Parcă e Delacroix și nu e, și sînt rozuri sudice și orient și balcoane și nuduri Acuarela e transpai entă și fluidă, tușa nu se vede Liniile desenului, nervoase, puternice, au * o apăsare care stilizează de la sine Sînt străzi drepte, sugerate de perfect desenatele unghiuri ale caselor, în tuș care șerpuiește, sînt străzi portugheze, cu asprimi și sveltețe meridională Ai, mai departe, surpriza unor copii făcute, în tinerețea maestrului, după cîțiva pictori vechi, Carpaccio și Veronese și Poussin, și nu-ți dai seama decît după ce ai văzut totul, pînă la zi, de importanța lor, revelatoare de nuclee arhetipale Sînt în acele mici întîlniri între tînărul pictor și bătrînii meșteri cîteva semne pe care le recitești abia într-un periplu în regres E desen și modulație prin culoare, e mișcare înfășurată în sine, sînt brunuri calde, cu o tentă de dramatism exprimată tot prin culoare, e o oprire pe o micro-con-strucție poussiniană De aici încolo pornesc toate ramurile întrebătoare ale stejarului, fiecare pe axul și în direcția ei liberă, dar și supusă unității de rădăcină Lumea lui Catargi, universul picturii sale se constituie din nenumărate experiențe interioare, din nenumărate contacte cu lumea, exprimate în imagini vizuale Obiecte familiare, cotidiene, flori, nu multe, dar urmărite în cîteva simplificări izbitoare, copaci, case, pămînt, apă, cer Toate se așază și se construiesc in cîteva tipologii stilistice fundamentale care coexistă într-un chip aproape uimitor prin varietatea valențelor sensibile ale artistului, legate de un substrat comun creator, Pictorul face, în special în ultimii cinci ani, înnoiri în propria sa expresie, într-o diversitate care exprimă în același timp și permanențele și devenirea, mișcarea și imobilitatea, caldul și recele în paletă, adică izbutește să unifice, peste contrarii, viziunea sa adîncă asupra lumii Uneori maestrul construiește ca un Cézanne liric, cu o riguroasă încadrare be prim-planuri între arbori, printre care se străvăd coline, Dar liniile cărbunelui au niște ritmuri armonioase ca într-o rețea de linii muzicale, cu niște subțirimi și transparențe de ? tristețe delicată, ca în desenul intitulat simplu Peisaj, Și tot așa în cele două sepia din Roussillon, Uneori mișcarea se rotunjește, se învolbu-re^ă ca într-o furtună, ca într-o agitație cosmică, Calitatea nouă a ușei )n acuarelă așază culoarea în S'tate corole și în Casă la Cefali/ m Peisaj la Gir gente ZOE DUMITRESCU-BUȘULENGA GÎNDURI PE MARGINEA UNEI EXPOZIȚII: H CATARGI în uleiuri, mișcarea țîșnește din formele și volumele și elementele construite în cîteva direcții simbolice Oricît ar fi de clădite peisajele naturale ori citadine ori maritime, oricît s-ar arăta prins în contururi puternice pămîntul, reconstruit cu siguranță și foarte dens în materie, oricît ar fi de imobilă apa albastră fixată în tușe mari, divizate, pretutindeni drumul își face loc, mereu ascendent, mereu îndreptat spre zare Fie că un cer dramatic, apăsător, domnește, ca un cer vlaminckian, peste Stradă la Cacérès, Fie că orizontul se adîncește și se înalță ca în Drum spre Faraoane, sau clădirile se strîng în cloisonné-uri ca de cuburi, în Pod la Salamanca, roșii, galbene, jucăușe, fie că marea se întinde palid albastră în prim-planuri, ca în La Rochelle II, simbolul drumului se regăsește în toate, explicit sau implicit, aspirație spre cunoaștere, spre absolut Urcușul încet cotește printre construcții cenușii-brune șl din el se înalță, ca un strigăt solemn și drept, clopotnița, în Orgerus Iar în Mykonos, pur ca un decor tragic grec, urcușul scurt sfîrșește într-o goală arcadă, ca într-o poartă, alt ascuns simbol de cunoaștere proiectată spre cerul întunecat al destinului, Poarta se regăsește și în marine, în toate peisajele de la La Rochelle, în fund, ca printr-o intrare străjuită de turnuri, se întîlnesc marea și cerul, într-o verticală albastru-albă, ca într-o făgăduită bucurie a luminii Iar printre Stmci la Cefalù, tot ca printr-o strungă ce poate însemna moira sau ananké, se deschide un ocean de lumină, ca o pace care te inundă, te covîrșește De altfel, fie că e vorba de tonuri pe tonuri în paleta albastră sau în cea cu brunuri intense, lumina e un element esențial al picturii noi a maestrului Și mai cu seamă brunurile irump din cînd în cînd în lumini aurii, fie că modulează în stînci ori căpițe, fie că radiază din ziduri ori se desfășoară pe ceruri glorioase, lumini cu calități aproape tactile Vegetalul are și el simbolistică proprie Solitudinea și puterea, ca și suferința, tinerețea și vîrsta toamnei se descifrează din înflorirea triumfală a pomului din Cdpițe, din copacii chinuiți de pe Drumul la Cfmpulung, șerpuind despletiți, din exploziei dureroasă a sălciei desfrunzite, atît de plină de forță, din Salcia bătrînă, Mai ales putem înțelege sinteza unei evoluții a vîrstelor omenești din Drum la Agapla ( ), din simetria și disimetría dramaticei pînze Pe brazdele brune ale pămîntului în dense fîșil, modelat în adevărate trepte, doi copaci Stejarul, mai jos, e în plină ecloziune, calmă și sigură ; salcia, desfrunzită, hirsută, cu două trepte mai sus, strigă din geometria răvășită a ramurilor goale In despuierea ei însă, e numai o pierdere a aparențelor, o dramatică esențiali-zare, capătul înțelepții al existenței Esențializarea realizată de artis' în vegetal operează și asupra obiectelor Stau mărturie ciudatele naturi statice în care formele se simplifică și se epurează de orice element superflu, iar culoarea se îndulcește, se subție, îmblînzită, definitiv supusă, ca în Natură statica cu sticlă neagra Iar dispunerea obiectelor pe ecrane cu forme geometrice este un adjuvant al acestei esențializări Aici mișcarea a intrat în nemișcare într-o superioară sinteză, însuflețind dinăuntru obiectele Limitarea prin formă geometrică strìnge puterea mișcării, o oprește și o transformă în energii esențiale Obiectele sînt scoase din fluxul timpului și din ordinea caducității, și introduse în ordinea perenă a artei Și peste munca neîncetată și (o bănuim) îndîrjită, de o jumătate de secol, a maestrului, pentru supunerea lumii exterioare, s-a lăsat, în acești ani, de adevărată plenitudine creatoare, o imensă bucurie, ca un văl care acoperă truda și dă naștere artei mari, de viziune originală a universului, de expresie artistică esențial izată De aceea paleta lui Catargi poate seamănă astăzi, în chip ciudat, cu un mic univers planetar SA! IDA POPESCU SĂRĂMĂT В % J] я ■ * ATELIER Pictor Născută la martie , la București Studii : absolventă a Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din București ( ) Din participă la expoziții de stat și la alte manifestări colective Expoziții personale: , , - București; , - Roma Participări la expoziții românești organizate în străinătate : — LOdenscheid, Beyrut; — Varșovia (Expoziția « pictori români») Participări la expoziții internaționale: — Napoli (Concursul «Italia ») Premii : — « Mostra premio », Concursul « Italia », Napoli Prin pictură simt că trăiesc sincer, fără opreliști Prin linie și culoare vreau să redau ceea ce e mai greu de văzut cu ochiul liber Cuvintele mele nu pot spune niciodată exact ce simt și gîndesc mai bine deci't, sper, pictura mea în giddind, ulei Discuție (detaliu), ulei Toumnd bogată, ulei Naturel rnoartû cu mascJ, ulei Gri și galben, ulei ATELIER Gravor Născut la martie , la București Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din București ( ) Din participă la expoziții de stat și la alte manifestări colective Participări la expoziții românești organizate în străinătate: - Bayreuth; - Havana, New York, Bruxelles; / — Moscova Participări la expoziții internaționale: — Veneția, Torino, Biella Căutînd mereu adevărul, se ivesc semnele de întrebare Răspunsul nu-l poți găsi de unul singur Arta este un gest de responsabilitate umană, și atitudinea pe care o adopți în fața vieții este adevărata bază a realității Omul se poate înșela, artistul nu are dreptul » α DJinjDAOD WOjOA^Ô •QjnADjSo/ix xz Ή оэдшпд X DJUQDA>D J$ duojo oo *p^ÿoj ouw$ pjn*DJ$O]țX 'PlDâZnțV arta românească organizate în străinătate : Cleveland : New York; Mă simt dator să tiu consecvent crezului căruia cu nestrămutată dragoste îi închin întreaga mea ființă: prin cinste și muncă susținută la desăvîrșire ;»,χ· ef\ Pictor Născut Ia septembrie la Dorohoi , Studii : absolvent al Academiei de Arte Frumoase din lași ( ); urmează cursurile Facultății de Litere și Filosofie a Universității din lași ( - ) Din participă la expozițiile de stat și la alte гпапь testări colective Expoziții personale: % — București ; — Suceava ; — Botoșani , — București; — Suceava, Botoșani ; — București: — iel-Aviv ; — Suceava, Botoșani Participări la expoziții ve - Boston - Berlin Rugo sălciilor, ulei Dezgheț, acuarela început discret de prima-varâ, acuarela Se schimba vremea, acuarela BULETINUL FORMELOR FRU MOAȘE între artiștii care au răspuns chemării lansate de U A P , în primăvara , de a participa la realizarea de prototipuri pentru industrie, Monica Damian Scurtu și Lucia Neagu au făcut dovada unei notabile reușite prin proiectarea unei serii de bunuri de larg consum din sticlă și faianță destinate satisfacerii necesităților unei gospodării contemporane Expuse la Academia de studii economice în cadrul Centrului de Consulting în creația industrială, prototipurile demonstrează caracterul realistal demersului autoarelor, care au studiat și au aplicat cu severitate condițiile tehnologice existente la fabricile de ceramică ji sticlă de la Sighișoara și Avrig In etapa actuală s-a acționat, deci, subordonînd proiectarea bazei asigurate de locul și de procesul de fabricație Importanța demersului creatorilor constă în faptul că, în cadrul condițiilor date, ei au izbutit nu numai să realizeze un ansamblu bogat de piese, ci să și asigure multiple combinații prin care se obțin tot atîtea ansambluri diferite, în funcție de preferințe, gust, necesități Asamblările și reasamblările se bazează pe combinarea materialelor (faianță-faianță, sticlă-sticlă, faianță-sticlă), a dimensiunilor, formelor și a tentelor cromatice Formele sînt deliberat simple, rezultînd, în funcție de destinație, prin modificarea diametrelor, ele bazîndu-se exclusiv pe cilindru (pahare, boluri, butelii, căni, cești, castroane, platouri) Decorul e dat de nuanțele cromatice ale glazurilor și ale sticlei, ca și de ușoara tratare a faianței în reliefuri circulare, iar a sticlei prin strangulări — operații ce se pot efectua curent pe cale mecanică Principiul pecare se bazează demersul celor două artiste ar putea fi formulat — și sistematizat — astfel : cu minimum de varia-bilitate maximum de diversitate Demersul artistelor aici se oprește Ar urma prospectarea pieței și un studiu privind gustul și preferințele consumatorului Dar aceasta presupune o nouă etapă, un nou proces care nu mai este de resortul creatorului de forme HORIA HORȘIA INFORMA TH CONFRUNTAM INTERNATIONALE MOSCOVA La expoziția internațională «Satira în lupta pentru расе», саге а avut loc anul acesta la Moscova, cu participarea a de caricaturiști ( de lucrări) din diferite țări, Eugen Таги a fost distins cu Premiul special al revistei Crocodil Lucrarea premiată, Balanța, executată în litografìe, a fost reprodusă în nr / al revistei Crocodil PARIS GABROVO în cursul lunii mai a avut loc a noua ediție a Festivalului internațional al Foire de Paris, tradiționalul tîrg internațional din capitala Franței, a avut loc anul acesta între aprilie și mai Participarea românească, în domeniul artelor plastice și decorative, a cuprins tapiserii, gravuri în diferite tehnici, picturi pe lemn, piese decorative din ceramică, metal și sticlă, bijuterii și păpuși în ansamblu, artiști au expus lucrări (în ilustrație — tapiserie de Ileana Balotă) BREMEN Răspunzînd invitației d-lul Richard Modemann, custodele galeriei municipalității din Bremen, graficianul ro- HAGA Sub auspiciile Fundației române loan și Maria Consta ntinescu, Pulchri Studio din Haga a prezentat o expoziție Florin Ciubotaru Artistul a expus o mân Gert Fabriti’is a prezentat la Kunstschau Permanente, în cadrul unei expoziții de grup, desene în tuș, pe tema « Omul » Comentînd expoziția galeriei, care organizează în general manifestări consacrate unor tineri artiști din diferite țări, cronicarul de la Weserkurier relevă «linia puternică» și «forța expresiei » graficianului român, adecvate tematicii lucrărilor sale umorului de la Gabrovo (Bulgaria) La expoziția internațională de caricatură și sculptură satirică intitulată Lumea subzista pentru câ a rîs totdeauna, arta românească a fost reprezentată prin caricaturi, colaje, desene satirice, ceramică, semnate de Toni Avram, Alexandru Benczédí, Constantin Ciosu, Nell Cobar, Nico-lae Corneliu, Cik Damadian, Anton Dragoș, Mihai Grosu, Dumitru Negrea, Claudiu Nicolae, Adalbert Poch, Eugen Taru șl Valentin Vasiliu serie de desene și picturi pe sticlă Expoziția a fost deschisă între aprilie și mai PLATRES La aprilie a c s-a deschis la Plâtres (Cipru) expoziția celei de-a treia ediții a concursului internațional de pictură Privighetoarea de aur, organizat de Asociația Prietenii Platres-ului Răspunzînd invitației organizatorilor, din țara noastră participă cinci artiști (între și de ani, prezentînd fie- care cîte trei lucrări, conform regulamentului) : Ștefan Câlția (Fata cu floare, Flori, Pește), Șerban Epure (Portret I, II, III), Grigorescu Ion (Prietenie /, //, ///), Teodor Moraru (Terase, Amfiteatru natural, Mal roșu) și Barbu Ni-țescu (Mersul soarelui, Mitul Iul Sisif, Portret moral) MISKOLC ■ OAN SIMA MISKOLCI QALfiRIA ОУЗ у Invitați de Miskolci Galérid, artiștii clujeni loan Sima și Gy Szabó Béla au expus la Miskolc în martie-aprilie, loan Sima a prezentat picturi în ulei — peisaje, flori, naturi moarte, portrete, iar Gy Szabó Béla gravuri între care figurau ilustrații la Divina Commedia, o parte din gravuri aparținînd colecției Galeriei Naționale Ungare Organizate de dr Lajos Vég-văn, profesor la institutul budapestan de arte plastice, expozițiile au fost primite cu interes de către public și presă ιΛ ΊΛ, м ff ri' f ЙХ'/; -і Ж ■ SOFIA - EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE PICTURĂ REALISTĂ ANGAJATĂ La mai la Sofia a avut loc verni- j sajul Expoziției internaționale de pictura realista angajata Deschisă în perioada mai-iulie, în sălile de expoziții ale noului și impunătorului sediu al Uniunii Artiștilor Plastici bulgari, această manifestare a cuprins lucrări realizate, *în majoritate, în ultimii ani, de către pictori din R P Bulgaria, R D Vietnam, R D Germana, Republica Cuba, R P Mongola, R P Polonă, R S România, U R S S , R P Ungara, R S Cehoslovaca Participarea românească a conținut de tablouri semnate de Corneliu Baba, Sabin Bălașa, Ion Bitzan, Traían Brădean, Friedrich Bômches, Dimitrie Gavrilean, Henri H Catargi, Kovács Zoltăn, Ion Musceleanu, Viorel Mărginean, Ion Pacea, Constantin Piliuță, Eugen Popa, Mihai Rusu, Lucreția Szăsz, Vasi le Cel mare, Alexandru Ciucurencu, Aurel Ciupe Comisarul expoziției române a fost Corneliu Baba, iar Ion Frun-zetti a făcut parte din juriul international I juriul internațional, prezidat de artistul poporului din P R Bulga- I ria Deci ko Uzunov, a acordat pre-I miile primei expoziții internațio-I naie de pictură realistă angajată i artiștilor: Corneliu baba (R S România), Svetlin Rusev (R P Bulgaria), Tran Lien Hang (R D Vietnam), Gerhard-Kurt Muller (R D Germană), Iglesias Carmelo Gonzalez (Republica Cuba), ȚuItem Niamosorin (R P Mongolă), Wieslaw Garbolinski (R P Polonă), Mihail Savițki (U R S S ), Vecessi Sàndor (R P Ungaria), Frantisele Jirudek (R S Cehoslovacă) Presa și publicul au apreciat selecția românească, îndeosebi portretistica lui Corneliu Baba Organizată în urma inițiativei colective a unui grup de țări socialiste, expoziția demonstrează rolul activ al artei realiste în edificarea societății socialiste și in lupta pentru umanism și progres social «Temele fundamente» m prealabil definite (omul și munca, omul și revoluția, omul Și familia, omul și lupta pentru pace, omul și natura, tineretul Și lumea contemporană, portretul) arată amploarea noțiunii de ,,pictură angajată" și aspectul ei multiform » (din introducerea la catalogul expoziției, semnată de Dirnitr Ostolci, secretar organizatoric al Uniunii Artiștilor Plastici bulgari, comisarul expoziției) Cum o prezentare « pe pavilioane)^ acestei întîlniri de amploare între diferite școli naționale de pictură și între generații diferite, este dificil de întreprins, să încercăm surprinderea unor accente particularizatoare (dincolo de constatarea că ideea de artă angajată este pe deplin servită și prin exemple de peisaj și naturi statice, deși, statistic, compozițiile cu personaje, legate de evenimente istorice naționale mai îndepărtate sau mai apropiate de contemporaneitate, dețin un loc însemnat) Astfel, interesează modul în care soluțiile tehnice ale artei tradiționale sînt folosite în reportaje asupra vieții și luptei eroice a poporului vietnamez (Lai Dang Bach: întărirea digurilor — lac gravat; Vu Giang Huang: Ștafete pe pista Ho Și Min — mătase); perspectiva topologică pe care o reiau, în sensul vechii miniaturi orientale, unii artiști mongoli (ladamsuren Urjinghin: Nadom — sărbătoare națională); marea diversitate și originalitate a artiștilor cubanezi : de la invenții minuțioase realist-fantastice la procedee ale «noii figurații», delà expresionism și apropiereadearta naivă la lucrări decorative, în stil « poster» Laureatul cubanez Iglesias Carmelo Gonzales apelează la o soluție simplă, de mare eficacitate vizuală: grupuri de personaje deasupra cărora plutesc ca « baloanele» din benzile desenate, idealurile, visele lor, înălțătoare sau meschine Pentru unii pictori din R D G , apropierea constantă de stilul mari or maeștri germani Cra-nach, Dürer, de manieriști, de nazareeni a dat naștere unor exemple de artă dedusa (în care, pentru receptor, imaginea prezentată se interferează cu reprezentări ivite din memoria lui artistică) : Werner Tübke, Heinz Zander M D [In ilustrație (ρ ): C BABA: Autoportret (R S R ): H H CATARGI: Coșul cu fructe (R S R ): VIOREL MĂRGINEAN: Cor (R S R ): C/OI-DOGI IIN BAZARVAAN: Nisipurile de la Burdll (R P Mongold); , EVSEIMOISEN-KO: Cireșe (U R S S); HEINZ ZANDER: Morete rdzbol țdrânese german, triptic (R D G )i WERNER TÜBKE: Portretul unul mare proprietar funciar cu marionete (R D G ); MII IAII, SAVIȚKI: Madona partizanilor (U R S S ): , I IALINA STRZYZ’GARBOl INSKA: Peisaj maritim (R P P ): PLIER MATEJKA: Parti tan (R S Cehoslovac^)] Pavilionul Republicii Cuba Pavilionul R S România Pavilionul R P Bulgaria I LAON vnNxN'sSUră din Lyon a o expo:îțio iottrnațtonaU СФ ^wr^x Afta С К М«$С& λ fOSt IV-rcwW oõ Hortense NasichtevicL I ж e\ous g аччичіе CtaenüxRtai și | Aattì^uiox ■ OBERHAÜSEN ' O®& stwvsul repurtat U Sìegeiv ìn-ttsì$tm oe ргш kxală (ж^епег \>j șl W^Kìiischo Rundschau), о\оос фд ronxlnoasci de gravuri, с\*§фо ф și guaso a fost deschisă h aprihe la boutsche &mk\ Fìttala OherMusw Au expus George Apostu, Marcel Chirncagà Dan Etveanu, Va-; lentb Ж lonesçu HUdegar Ktepper { Fw, lon Făcea și Valentin Popa SxooitțU a rămas deschiși pînă la mok LJUBLJANA Catato ce ceti din Ljubljana a prezentat în perioada — inai ахц a treia ediție a Starata întereraționate ce cerfcçborO «Srez besed» (FcW eu-rôtie» к organizată de publicația lugo stavi de satiri și umor Pralìha Din țara noastră au participât caricatunștit Ci\ Damadian șt Adalbert Poch, expunând fiecare ette două lucrări SARAJEVO între § martie și aprilie a c , pavilionul LMuh'h din Sarajevo a găzduit o expoziție Marcel Chirnoagă Artistul român a prezentat o serie de gravuri în metal BONN La S aprilie s-a deschis la Bonn o expoziție a pictoriței Eugenia Buiuc ! Marìnescu Artista a prezentat țesături» pictură pe lemn și sticlă Expoziția a fost deschisă anterior în orașele Hamburg și Krefeld STUTTGART La iunie s-a deschis la Stuttgart, în sala Forum expoziția « Arta lemnului ta români » Organizată de C C E S » cu participarea a muzee rcmînești expoziția realizează o reprezentativă ilustrare a artei lemnului în cultura noastră populară Au fost expuse piese din lemn (elemente de arhitectură, mobilier, unelte» ustensile etc ) din diferite zone etnografice ale țării precum și o serie de scoarțe populare și piese ceramice Lucrările au fost selecționate, tn principal, din patrimoniile Muzeului Satului, Muzeului Brukenthal, Muzeului Țării Crișurilor Muzeului Etnografic al Transilvanie» Muzeului Etnografic al Moldovei, Muzeului Olteniei, Muzeului județean din Suceava Muzeului Sighetului Marmației șa MEMPHIS în cursul lunii martie Galeria William E Oates din Memphis a prezentat o expoziție cu picturi de Ștefan Ștlrbu, Pictorul român, membru al Cenaclului U A P — Tulcea, a expus lucrări NOTE DE CĂLĂTORIE MUSEUM FOLKWANG DIN ESSEN în cenușiul oraș industrial Essen (R F Germania), muzeul Folkwang are rolul unui luminos centru de destindere» al unui dinamic nucleu de iradiere spirituală, mereu activ întru gruparea în jurul său a creatorilor ce lucrează în bazinul Ruhr-uluÎ Un muzeu се-și are inclus destinul în însuși numele ce-l poartă ; Folkwang (sală de reuniune pentru popor) — cu bună știință ales de soția fondatorului, /deea construcției — parter în formă de dreptunghi prelungit, cu un patio tăiat în două de un «spațiu de odi înă» — exemplifică concepția ce-l fundamentează: un muzeu pe orizontală (fără spații labirintice, suișuri, coborî-șuri) care să te invite la o plimbare relaxantă Regia «sălii de repaos» concretizează exemplar unul din modurile în care muzeul înțelege să acționeze asupra publicului Amplasată central, ea este flancată pe două laturi de pereți de sticlă ce dau spre curți interioare: una pavată, în care vara se dau concerte, și unde este impostata sculptura unui foarte tînăr artist german; o alta, acoperită cu gazon, în perimetrul căreia au figurat cîtăva vreme trei bronzuri (acum în depozitul muzeului deoarece poluarea aerului — Es-sen-ul fiind un oraș minier — amenința să le degradeze) « Spațiul destinat destinderii» acționează calmant printr-un întreg complex sinestezic: culoarea (a pereților, a operelor de artă, a mobilei), lumina (lumină naturală ce pătrunde generos prin cel doi pereți de sticlă), sunetul (murmurul Fîntînll lui Georg Ninne care răzbate pînâ alci din sala special afectată el), Din plafonul albastru coboară fragilul « mobil » alb al luì Calder — L'Apostrophe ( ), pe un perete gri deschis e amplasat un Frank Stella negru (o tablă neagră în Interiorul căreia sînt trasate cu alb o serie da dreptunghiuri concentrice), iar pe peretele alb dimpotrivă, un mare Chagall, Champs de Mars, (cu dominantă de albastru șl pete de alb șl roșu) Ceilalți doi pereți do sticlă aruncă o punte spre natură, spre curțile Interioare Mobilierul, cu o linie modernă, simplă, este colorat în negru, alb, roșu Din acest spațiu destinat odihnei se deschid perspectiva mul tiple nu numai către alte săli și grădini, ci și către spațiile ce dau ocol atrium-ului verde Principiul de organizare a tins să facă din Folkwang un muzeu echilibrat, integrat (aș afirma chiar ideal integrat) tradiției și contemporaneității Organizarea a fost dirijată nu numai de criterii estetice, ci de aspecte mai complexe (morale, pedagogice), respectînd atmosfera culturală în care vizitatorul este prin istorie inclus Astfel muzeul se «deschide» cu romantici germani, ansamblu în care figurează și cîteva tipice peisaje de Caspar David Friedrich, și se încheie cu artă contemporană germană și internațională Întrebîndu-I pe dr Frieder Meling-hoff, din cadrul muzeului, de ce acest «început » cu romanticii, mi-a răspuns printr-o motivație complexă (estetică, didactică, iconografică, tehnică) «Acest „ început “ mă ajută să găsesc și metode de a mă apropia de arta contemporană » —a afirmat domnia sa Sistemul de expunere a mers pe ansambluri cronologice (pe ideea de grup), care să exemplifice mișcările artistice notabile ale secolelor XIX și XX După romantici urmează grupul realiștilor (în cadrul căruia artiștii germani sînt confruntați cu cei francezi), iar în două săli învecinate sînt expuși expresioniștii germani și fauvli francezi, Apoi, din blocul principal, rectangular, se desprinde o sală special gîndită pentru impreslonlști, ce primește o bogată lumină naturală Toate numele mari sînt prezente într-un spațiu amenajat anume (cu lumina cernîndu-se blînd printr-un luminator circular practicat în tavan) — Fintino belgianului Ninne Se succed o sală cubistă, una Bauhaus, altele destinate Școlii din Paris, expresionismului abstract, artei germane și străine din ultimele două decenii De fiecare dată construcția s/теге/ urmărește rațiuni multiple : fillațiuni-cum ar fl vocația expresionistă germană: în contemporanul Nay, în contiguitatea Iul Beckmann, regăsești vehemența cromatică a unul Rotti uff Nal cu seamă în spațiile destinate ui'tâl conlonipoiwne intervin « între* ruperi », modificări în succesiunea temporală, procedeu-stlmul, uneori cu funcție de amorsare a interogației și meditației, alteori pentru a oferi o «alternativă» spectatorilor ce nu agreează șocurile vizuale De aici rezultă contrapunerl, împinse pînă la negări, iar uneori rapeluri, Întîlnim astfel, într-una din săli, făcîndu-și «pendant», o dramatică structură de Tapies ( ) și o hieratică sculptură egipteană ( î e n,) în relația ce se stabilește, piesa contemporană se înscrie ca o negare a operei vechi Un dialog complex se poartă, de asemenea (într-alt spațiu de expunere), între o sculptură de Chad-wick și o pînză de Soulages, pe de o parte, și vase grecești (de tip (Cantaros sau Krater), pe de alta Pe același nivel se află și două mari săli de expoziție, LABORATORUL Subsolul are în primul rînd funcția de laborator Cea mai mare parte e ocupată de instalațiile tehnice Un sistem Grundig stă la îndemînă pentru a se face înregistrări sau pentru a turna filme pe bandă electromagnetică Alături de filme pedagogice și documentare, un loc aparte îl ocupă filmele experimentale, Artiștii sînt invitați să experimenteze posibilitățile, limitele și diferențele între pictură și film — ca nou mijloc de expresie Tot aici sînt amplasate: o sală de studii (care poate servi și ca sală de proiecții sau pentru cursurile de desen destinate copiilor); o diatecă cu diapozitive pentru învăță-mînt; o restrînsă colecție etnografică (piese exemplare de artă africană, oceanică și mexicană puse în valoare de o distribuire selectivă a luminii); un mare spațiu destinat unor expoziții temporare și cafetería CREATOR - NUZEU - RECEPTOR Nodalitățile de a menține un contact continuu și viu cu publicul» artiștii și colecționarii sînt foarte variate Astfel muzeul organizează retrospective, expoziții personale sau de grup ale artiștilor contemporani sau împrumută lucrări de avangardă din colecții private și le înfățișează publicului Alteori, expune colecții întregi, în octombrie , de pildă, sălile de expoziție erau ocupate de două vestite colecții de artă contemporană : Dobermann (Albers, Araka-wa, Oldenburg, Sotto, Piene, Capogrossi etc ) și johnssen (artă cinetică semnată de Wen Ying Tsai și Julio le Parc etc ) Nuzeul organizează foarte frecvent expoziții în alte cartiere ale orașului Conferințele, concertele fac parte din programul obișnuit Un gen de conferințe de un dinamism potențat sînt așa-numitele «Selbstdarstellun-gen » Sînt invitați artiști de renume (Beuys, Piene) саге-și expun programul estetic și răspund la întrebările publicului Nuzeul are de asemenea un foarte activ « cerc de artă » Poate cea mai complexă și cea mai de anvergură acțiune pe care a organizat-o muzeul Folkwang vreodată și în care funcția sa de intercesor al dialogului artă—public s-a manifestat cu strălucire a fost expoziția «montată» către sfîrșltul anului (pentru a comemora semicentenarul muzeului) în parcul Gruga din Essen Această manifestare, cunoscută sub denumirea de Szene Rhein-Ruhr , considerată « un inventar cultural » al bazinului minier, a fost concepută de Nuzeul Folkwang ca un complex GASPAR FRIEDRICH DAVID: Om sub curcubeu VINCENT VAN GOGH: Recolta, , Salò de repaus (pictură de FRANCK STELLA; mobil de A CALDER) | L FONTANA: Concept spațial, LOUIS MORRIS: K S I mijloc de informare a publicului asupra celor mai semnificative direcții ale artei contemporane în această «întîlnire cu publicul», inițiată în afara zidurilor, muzeul a mobilizat majoritatea creatorilor din bazinul Ruhr-ului — artiști plastici, ciner aștl, fotografi, compozitori, trecînd în revistă și activitatea artiștilor din fostele grupuri «Junger Westen », « Zero», « Bl », grupuri foarte atașate de această regiune Expoziția s-a desfășurat în aer liber și în trei pavilioane presărate printre pavilioanele comerciale din parc Piesele expuse făceau apel la Imaginația spectatorului, provocîndu-l în permanență la participare Plimbîndu-se fără grijă în parc, oameni care de obicei nu calcă pragul muzeului au putut să la în chip firesc contact cu arta, să-«l dea seama de năzuințele unor artiști de a Interveni activ în umani zarea peisajului industrial, în dinamizarea imaginii vizuale a orașului, în integrarea artei în viață Succesul a fost revelator: de vizitatori în două luni în timp ce numărul vizitatorilor în muzeu, pe parcurs de un an, abia atinge Dintr-o convorbire cu directorul muzeului Dr Paul Vogt a reieșit că și orientarea achizițiilor tinde a menține muzeul în cea mai strìnsi relație cu creația vie, fără ca aceasta să-l scoată din contextul tradiției Astfel, deși un accent foarte net este pus pe achizițiile de artă internațională contemporană (cu tendința de a reprezenta mai bine și marile centre din Estul Europei, din Țările Scandinave și America de Sud), nu sînt excluse nici achiziții din sec XIX și din orice secol OLGA BUȘNEAG SIMEZE JAROSLAV GRUS BUCUREȘTI - ATENEUL ROMÂN Mai Sub auspiciile Consiliului Culturii și Educației Socialiste s-a deschis în ziua de mai, în sălile Ateneului Român, expoziția pictorului ceh Jaroslav Grus președinte al Uniunii Artiștilor Plastici din Republica Socialistă Cehoslovacă La vernisaj au participat Ion Dodu Bălan, vicepreședinte al C C E S , criticul de artă Mircea Popescu, director în C C E S , pictorul Brăduț Covaliu, președinte al Uniunii Artiștilor Plastici din R S R , membri ai ambasadei R S C , membri ai unor ambasade străine, artiști, critici de artă, ziariști Au fost de față pictorul Jaroslav Grus și Dr Blahoslav Cerny, critic de artă Cuvîntul de deschidere a fost rostit de pictorul Brăduț Covaliu, președinte al U A P , care a conturat personalitatea complexă a cunoscutului maestru al artei cehoslovace Selecția de lucrări ilustrînd cele mai importante etape de creație ale pictorului Jaroslav Grus (n ), artist național al Republicii Socialiste Cehoslovace, este semnificativă pentru arta sa de o caldă umanitate și de o cuceritoare sinceritate Deși format într-un climat de școală germană, structura de peisagist a lui Jaroslav Grus s-a aratat sensibilă la cuceririle impresionismului, postimpresio-nismului, fauvismului și cubismului francez Integrînd arta acestui maestru octogenar în contextul tradiției și contemporaneității cehe, prof dr Blahoslav Cerny, critic de artă, opinează (în prefața catalogului): «Aproape nici unul dintre pictorii contemporani sau mai vechi nu au minuit cu atîta îndrăzneală paleta Nici unul nu a știut să o folosească pentru asemenea descărcări explozive în utilizarea culorilor » Vibrația accentelor lirice, desenul sintetic, forța expresivă a unei game cromatice luminoase, toate acestea — reunite în amploarea unui gest de rară vitalitate — îl definesc pe Jaroslav Grus drept un poet foarte personal al peisajului ceh « Deși am pictat și naturi moarte, portrete, compoziții, am impresia c-am pictat numai peisaje — ne spunea artistul cu prilejul vizitei sale în țara noastră Ele comunică cel mai bine, cel mai concentrat, ceea ce doresc eu să exprim » (în ilustrație: Peisaj, ulei) OLGA BUȘNEAG RENATO GUTTUSO BUCUREȘTI - MUZEUL DE ARTĂ AL R S R Mai—iunie Acum ani am avut la București o expoziție Renato Guttuso Ni-I înfățișa în exclusivitate pe artistul militant, familiarizîndu-ne cu ceea ce numim de obicei neo-realism Și de astădată expoziția lui Guttuso la București — deschisă în sălile de la parter ale Muzeului de artă al Republicii — ni-l prezintă, nu chiar în exclusivitate, dar într-o covârșitoare proporție, pe pictorul militant cu preocupare socială Așadar, interesul actualei expoziții constă, printre altele, în posibilitatea de a vedea cum a evoluat într-un deceniu și jumătate creația unui ai tist de renume mondial, atît de profund implicat În frămîntările ideologice și plastice ale contemporaneității Trebuie să mărturisesc că din acest punct de vedere nu am avut o foarte mare surpriză, dacă las la o parte faptul că actuala selecție calitativă a lucrăr iloi este superioară celei de odinioară Guttuso e consecvent cu sine, pe linia acelui expresionism liniar și cromatic, bine cunoscut, care îl definește de multă vreme, și care, tematic, își are rădăcinile în fenomenul vieții politice și sociale E suficient să privești compoziția de mari dimensiuni, datînd din I , Inniormtntarea lui Togliatti, sau tulburătoarea Noapte in Gibellina ( ), ca să-ți dai seama de coordonatele gîndirii sale ideologice și picturale I oate că tocmai această claritate, într-o lume de preocupări artistice foarte înclinată astăzi, în Occident, spre valorile cu sens cit mai ambiguu și mai abscons, contribuie cel mai mult la а-i conferi lui Guttuso nota particulară Bineînțeles, făcînd o áseme- nea afirmație am deopotrivă în vedere aspectul i stilistic al creației pictorului, cu toate modurile lui proprii de a compune, exploata potențele liniei și specula intensitatea culorii, într-o viziune în care se simte dominînd cu dezinvoltură desenatorul Dar claritatea expresiei lui Guttuso nu poate fi despărțită de adînca umanitate a imaginilor sale O recunoaștem mai bine ca oriunde — tocmai pentru că aici subiectul pare mai puțin pretențios în implicațiile sale așa-zis narative —în Portretul de bârbat, operă ce constituie o culme a întregii | expoziții Ea ne comunică din plin resursele artistului: puterea de caracterizare psihologică, căreia nu-i scapă nuanțele unei intensive trăiri lăuntrice, vigoarea și mobilitatea liniei, agitația ei pătrunsă de viață, de o elocvență ce nu cade în retorism, echilibrul compozițional desăvîrșit, Acest nerv al liniei, atît de comunicativ și de vitali-zator, îl întîlnim și în tabloul Fosse Ardeatine (închinat martiriului celor de cetățeni civili ai Romei masacrați de hitleriști ca represalii pentru rezistența față de ocupant) De departe, lucrarea nu te lasă I să-i bănuiești subiectul, scăldată toată într-un galben de tăria florii-soarelui, ce amintește de bucuriile vieții, de natura îmbietoare și însorită, nicidecum de ’ moarte și atrocitate Apropiindu-te, distingi accentele de contur, de un palid contrast cu galbenul dominant, care te fac să recunoști o învălmășeală de trupuri, căzute unele peste altele și amestecate cu țărîna Evident, culoarea are aici o funcție simbolică, care, departe de a încălca realismul pictorului, îi acordă o valență suplimentară, un fior liric de dramatică tensiune Mărturisesc că am preferat acest simbolism cromatic, cu totul neașteptat și imaginat într-un mod atît de original, simbolismului anecdotic, mult mai direct și mai puțin încărcat de surpriză, din Teoriile sînt cenușii dar verde este copacul vieții, deși ader fără rezerve la adevărul exprimat prin tablou Am vorbit despre lirism la un pictor a cărui artă nu e menită să te îneînte poetic, ci să te zguduie, să te scoată din indiferență, să-ți trezească conștiința Un pictor de esență citadină, cum ne-o arată atîtea și atîtea din pînzele sale, de la acel Scaun roșu pînă la Femei, peisaje, obiecte, fără a omite nici chiar alegoria intitulata Vizite, în care apar DCIrer și Picasso Un pictor al luptelor muncitorești, al ambianței industriale, al vieții în ateliere S-ar părea că natura ocupa loc puțin într-o astfel de operă și că a vorbi la Guttuso despre lirism este un cuvînt nu tocmai potrivit Și totuși, mă simt îndemnat să insist asupra acestei laturi, pe care expoziția nu o reflectă decît cu parcimonie, în tablouri de altfel excelente, cum sînt Floarea-soarelui pe fundal roșu, Floarea-soarelui și — cu toate că reprezintă mai mult un obiect confecționat de om și rnai puțin unul aparținînd naturii — puternic expresivul Coș de nuiele cu castane Am avut prilejul să cunosc pictura lui Guttuso, odinioară, în Italia, chiar în propriul său atelier de la Roma, și știu că acest artist are un registru de sensibilitate mai complex decît lasă să se întrevadă selecția de pe pereții Muzeului de artă Ceea ce conferă întreaga pondere creației sale (și în primul rînd celei de artist militant) atunci cînd o consideri în perspectiva multiplelor ei variații, este tocmai această deschidere largă spre orizonturile vieții și ale simțirii Ea te face să înțelegi că un pictor care se consacră cu eficiență idealului soçial trebuie să fie un om foarte receptiv la tot ceea ce viața, realitatea, natura ii dăruiesc ca frumusețe și bucurie și că fără această receptivitate idealul social nici nu-și poate găsi, artistic vorbind, expresia cea mai convingătoare, în Guttuso — iubitorul de pictură la care viziuni aparent atît de opuse cum sînt cele ale lui Rafael și Jackson Pollock își află o la fel de nestînjenită prețuire (o știu din chiar spusele sale) — converg mai multe neliniști și mai multe limpezimi decît am avut prilejul să deduc din numai expoziția de la Muzeul Republicii, și contemplarea acestei sinuoase traiectorii a evoluției sale nc-ar fi dat ocazia să pătrundem într-o problematică plastică exemplară nu doar prin caracterul ei militant (obiectiv la care s-a mărginit expoziția), ci și prin universalitatea orizontului ei (în ilustrație: Inmor-mlntarea Iul Togliatti II ( ), acuarelă; Vizite ( ), culori sintetice pe hîrtle ) RADU BOGDAN LUCAS CRANACH CEL BĂTRlN ( - ) BUCUREȘTI — MUZEUL DE ARTĂ AL R S R Mai — Iunie în cadrul schimburilor culturale dintre țara noastră și Republica Democrată Germană s-a deschis la mai, în sălile Muzeului de artă al R S R din București, expoziția Lucas Cranach cel Bdtrîn Organizată de Muzeele de Stat din Berlin, cu sprijinul a colecții și muzee din R D G , expoziția este dedicată împlinirii a de ani de la nașterea lui Cranach, La vernisaj au participat Dumitru Ghișe, vicepreședinte al C C E S , Mircea Popescu, critic de artă, Dr, Hans Voss, ambasadorul R D G , prof, dr Gerhard Meyer, director general al Muzeelor de Stat din Berlin, dr Werner Schade, istoric de artă, colaborator al Cabinetului de Gravură din Berlin, dr Hans Joachim Gronau, istoric de artă, șeful atelierului de restaurare al Galeriei Naționale Berlin, membri ai ambasadelor străine, artiști, critici de artă, ziariști Criticul de artă Mircea Popescu a evocat personalitatea celebrului artist german născut acum o jumătate de mileniu, iar ambasadorul R D G , dr Hans Voss, a subliniat faptul că această expoziție este cea mai amplă manifestare Cranach organizată de R D G în străinătate Comemorarea lui Lucas Cranach, ca și cea a lui Durer de acum doi ani, a îndreptat atenția întregii lumi asupra maeștrilor artei germane, a prilejuit revederea operelor lor cu ochii celor de azi, după o jumătate de mileniu Și, așa cum se întîmplă întotdeauna, sub privirile noastre au reînviat îndeosebi acele imagini în care și-au găsit rezonanță propriile noastre preocupări, stabilind neașteptate punți de legătură peste timp intre epoca actuală șl cea a Renașterii, Mai puțin universal decît Dürer, mai provincial chiar, Cranach a oferit secolului XX prilejuri de bucurie mai puțin intelectuală, dar poate mai direct și mai larg resimțită Căci dacă Durer deschidea asupra lumii amețitoare perspective — la fel de necuprins în priveliștile munților abrupți ca și într-un petec de iarbă, în imaginile fantastice ale Apocalipsului ca și în figurarea poetică a Melancoliei — Cranach are darul să ne cufunde în realitatea obișnuită, imediată, descoperindu-i ritmuri de tonică vioiciune, ascuțindu-ne paroxistic senzațiile Un temperament înrudit cu cel al lui Van Gogh parc că a izbucnit în peisajele primei sale perioade de creație — cu profundă înrîurire asupra întregii «școli dunărene», făcînd să se încordeze spasmodic liniile conturînd crengile copacilor și gesturile sau expresiile personajelor, să se alăture disonant tonuri contrastante (ca în Răstignirile din — Viena, Kunsthistorisches Muséum, sau din — München, Alte Pinakothek) Mai tîrziu, Cranach a ajuns, ca și Matisse, la o intensa și în același timp armonioasă expresivitate, reducînd compoziția la acordul a două—trei suprafețe decorativ simplificate, în puternic contrast cromatic cu largi contururi fluide, punctate de detalii prețioase (ca în portretul lui Luther ca Junker Jõrg, din — Weimar, Schlossmuseum, sau în Venus din , Frankfurt am Main, Stădelsches Kunstinstitut) Expoziția bucureșteană nu a putut înfățișa privitorilor nici una din capodoperele picturii lui Cranach Cel mai evocator rimine portretul principelui elector de Saxa, Johann cel Statornic (Dresda, Galeria de pictură), reprodus șl pe afișul expoziției Mărturie a măiestriei artistului mai stau tablouri ca Judith cu capul lui Holofern (Muzeul din Schwerin), cizelat ca o mare bijuterie din aur și fildeș, portretele intitulate Cristos și Maria (Muzeul din Gotha) sau, ca lucrare de atelier, Sfînta Barbara (Dresda) în grafică, în schimb, expoziția a prezentat prețioase exemplare care justifică locul însemnat ocupat de creația lui Cranach în viața artistică germană din vremea reformei Desenele în peniță (Muzeul din Weimar), ca și acuarelele după natură (Cerb, Dresda) păstrează prospețimea notațiilor spontane Din producția gravurilor de intensa circulație au figurat multe planșe de reală valoare (Ispitirea Sf Anton, Sf leronlm in natura etc ), unele dintre ele reluînd temele picturilor (judecata Iul Paris, Vinatoarea de cerbi, Sfînta familie etc ) Cabinetul de gravură din Dresda a oferit vizitatorilor posibilitatea de a vedea în original unele dintre cele mai savuroase gravuri în lemn ale maestrului, suita turnire-lor, foarte greu de reprodus din pricina detaliilor mărunte, de mare finețe, Ca și în ilustrațiile manuscriselor medievale, Cranach a descris competițiile sportive, privite de sus, cu toate detaliile: cavaleri în armuri grele și penaje stufoase, pe cai îmbrăcați în valtrapuri, se înfruntă cu lănci sau săbii, în timp ce în jur se desfășoară toată viața orașului Expoziția a oferit — parțial — și o imagine a activității atelierului luí Lucas Cranach cel Bătrîn, în care, ajutat de cei doi fii ai săi și de un mare număr de elevi și ajutoare, ajunsese să livreze în serie un mare număr de lucrări de artă Lucas Cranach cel Tînăr, puțin cunoscut pînă acum, a fost de fapt cel mai bine reprezentat în expoziție, în admirabilul Portret al unui învățat (Dresda, Galeria de pictură) el reușește să atingă concentrarea expresivă și prețiozitatea facturii tatălui său, în portretele în picioare ale principelui șl principesei von Anhalt este însă cel mai personal : siluetele subțiratice, unduioase, se înscriu, prin eleganța căutată, în curentul manierismului curtean nordic, iar figurile sînt privite cu răceală și sarcasm, lipsite de generoasa vitalitate a Renașterii în iscălitura fiului, dragonul Cranach-ilor și-a plecat aripile (în ilustrație: Lucas Cranach cel Bătrîn; Idolatria Iul Solomon, detaliu, pictură pe lemn, Dresda, Galeria de pictură; Turnirul cu lănci, gravură, Dresda, Cabinetul de gravură), ADINA NANU Urata, In nr, / (pag ) la Slmezela: Constantin Mihai-età fl Mirtea Dumitrescu Imaginile au opárut, dintr o eroare de paginație, Inversate, In nr, / la atelierul Ala Jaleo Popa (pag, ) o apOrut mențiunea sculptor In loc de gravor, ATELIER ’ EXPRESIONISMUL CA ATITUDINE A doua expoziție a ciclului «Coordonate ale artei plastice contemporane românești reflectate în creația tinerilor artiști » Pentru a indica aria verificată de tradiție sînt prezentate lucrări de losif Iser — ca situare directă în cronologia curentului — Ion Țucu-lescuși Vosile Kazar Expun pictură Horia Bernea, Sorin Dumitrescu, Ion Dumitriu, Marin Gherasim, Teodor Moraru, Tereza Panelli, Mihai Cismara, loan Deac, Augustin Costinescu, grafică Bencsik Janos, Alexandru Chira, Dan Erceanu, Florina Lăzărescu, Matei Lâzârescu, George Leolea, Ștefan lacobescu și sculptură Napoleon Ti ron Ordonarea teoretică pornește de obicei de la două extreme : ) considerarea curentului istoric, cu condițiile care au generat acea, «estetică a tumultului» (cum o numește Pechstein), ca o angajare existențială (« Nu putem picta la nesfîrșit femei cosind sau bărbați citind Vreau să reprezint ființe ce respiră, simt, iubesc și suferă », spunea Munch în ) ce include și un coeficient de distrugere; ) expresionismul înțeles ca tendință permanentă a artei, ca o constantă, ca o imagine exterioară a unei tensiuni lăuntrice Pentru artistul expresionist arta este o formă de proiectare a sentimentului, este efuziune, pentru el « nu sufletul se orientează după natură, ci natura după suflet », cum, memorabil, scrie Blaga înclinația spre fantezie, spre abstracțiunea organică, spre dinamismul chiar violent face parte, neapărat, dintr-un presupus portret-robotal artistului expresionist Cei pre-zenți în această expoziție sînt fie funcîar-mente expresioniști (Sorin Dumitrescu, Tereza Panelli, Mihai Cismaru, Teodor Moraru), fie apelează la o morfologie expresionistă din necesități operative, pentru eficacitatea unei comunicări vizuale (Horia Bernea, Marin Gherasim, Matei Lăzărescu), fie prezintă unele «sin-cronități aeriene » cu concluzii ale expresionismului abstract (loan Deac) în parcursul personal pentru forjarea unui limbaj Se vede din aceasta elasticitatea unei tentative care are mai curînd funcție de simptomatologie decît de insistență clasificatoare De altfel, acest lucru a fost subliniat și în cuvîntul introductiv al catalogului M DRIȘCU (in / : TEREZA PANELLI : Compoziție; ȘTEFAN IACO-BESCU : Compoziție; NAPOLEON TIRON : Semn istoric ) ? DCLftS Св ΠϋίΙΊβΙΌ! LA CONFÉRENCE NATIONALE DE L’UNION DES ARTS PLASTIQUES DE ROUMANIE p La Conférence Nationale de l’Union des Arts Plastiques s'est déroulée à Bucarest du au Juin L'ordre du jour a été le suivant : rapport du Comité directeur de l’Union des Arts Plastiques pour la période — ; rapport financier ; rapport de la Commission des censeurs ; modification du Statut de l’U A P ; éléction du Comité directeur et de la Commission des censeurs de l'U A P ; adoption de la Résolution de la Conférence Nationale de l’Union des Arts Plastiques Le rapport du Comité directeur de l’U A P , présenté par Ovidiu Maitec, a examiné l’activité artistique déployée au cours des cinq dernières années (avril — mai ) ainsi que les problèmes fondamentaux de la création artistique et les voies de son développement, à la lumière des résolutions prises par le Xe Congrès, par ('Assemblée plénière de et par la Conférence Nationale du Parti Communiste Roumain La liste des participants qui ont pris la parole est la suivante: Dan Hatmanu, Marius Butunoiu, Amelia Pavel, Mattyas losif, Oscar Han, Gheorghe Coman, Traían Brădean, Ion Jalea, Traían Goga, Nistor Moțu, Anatol Mándrescu, Valeriu Bo-borelu, Constanța Niculescu-Buzău, lacob Lazar, Grigore Coban, Mihai Oíos, Patriciu Mateescu, Radu Bogdan, Eftimie Bârleanu, Nicolae Brana, Constantin Radinschi, Constantin Costa, Barbu Brezianu, Victor Rusu Ciobanu, Doru Popovici, Aurel Ciupe, Corneliu Baba, Dan Nemțeanu, Vasile Celmare, Ion Vlasiu, Adrian Petringenaru, Silvia Radu, Ion Chișu, Paul Bortnovschi, Ovidíu Maitec, Ion Nicodim, Vasile Drăguț, Florica Vasilescu Les réalisations aussi bien que les déficiences dans le domaine de la vie artistique autant que dans celui des formes d'organisation ont été analysées, Le rapport ainsi que les débats engagés se sont concentrés autour du problème de la nécessité de créer un art en accord avec la dynamique des phénomènes sociaux, un art mis au service de l'homme et des idées majeures de la société socialiste ; on a également fait ressortir la nécessité d’assurer un climat pro pice à la promotion des valeurs authentiques, au développement de toutes les disciplines artistiques et notamment de celles ayant une portée sociale (art monumental et décoratif, design, art graphique publicitaire) et d’accorder des conditions favorables à l’élargissement des possibilités de faire connaître l’art roumain au delà des frontières Parmi les problèmes qui se sont avérés de première importance dans le courant des débats, nous signalons : le problème de l’esthétique de la vie quotidienne et son corollaire — la préocupation d’amé-iiorer le cadre dans lequel l’homme passe son existence ; celui de la critique d’art, celui de l’enseignement auquel il incombe la formation artistique des jeunes etc La Conférence a été marquée par l’allocution du président Nicolae Ceaușescu, prononcée à l’occasion de la rencontre avec les participants à la Conférence, lors de sa visite à l’exposition « années depuis la Révolution de en Roumanie» « ANNÉES DEPUIS LA RÉVOLUTION DE EN ROUMANIE» p Le Juin a été inaugurée sous les auspices du Conseil de la Culture et de ('Éducation Socialiste en collaboration avec l’Union des Arts Plastiques de Roumanie, l’exposition dédiée à la Révolution de — exposition qui a rassamblé participants, dont peintres, sculpteurs et artistes graphiques (Une sélection d’œuvres exposées est réproduite dans le présent numéro de notre revue, pp — ) Le vernissage, qui a marqué l’issue des travaux de la Conférence Nationale de l’U A P , a eu lieu en présence des dirigeants du parti et de l’état dont le président du Conseil d’État, Nicolae Ceaușescu, Après le discours inaugural du président de l’U A P — Brăduț Covaliu, le secrétaire gênerai du P C R , Nicolae Ceaușescu, a prononcé une allocution portant sur le rôle de l’art dans la société contemporaine, en exprimant des appréciations hautemen t favorables à l’intention des œuvres présentées et de l’ensemble de l’activité déployée par les artistes, La revue «ARTA» vous présente, dans ce numéro, les artistes roumains contemporains: HENRI CATARGI (par Zoe Dumitrescu-Bușulenga) p Peintre Né le Décembre à Bucarest Après des études de droit à Paris, il fréquente pendant dix ans les cours de l’Académie Julian aussi bien que ceux des Académies André Lhote et Marcel Gromaire, en participant plusieurs fois au Salon des Tuileries Expositions particulières à Bucarest ( , , , , , , , , , ), Bruxelles ( — conjointement avec Irina Co-dreanu), Tirana, Prague, Bratislava, Berlin-Est, Dresde ( — , conjointement avec Ion Musceleanu) Tout en faisant de nombreux voyages, il prend une part active à la vie artistique de Bucarest en participant aux Salons officiels, à des expositions collectives et dans le cadre des associations «Arta Română» ( ), « Criterion » ( ), « Grupul Plastic » ( ), «Contimporanul» ( , ), «Cercul Artistic» ( ), «Arta» ( , , , ); à partir de il participe régulièrement aux expositions annuelles ainsi qu’à d’autres manifestations collectives et de groupe en Roumanie Prend part aux expositions d’art roumain organisées en : — La Haye, Amsterdam, Bruxelles ; — Bratislava : — Berne, Zürich, Bâle, Stockholm : — Sofia ; — Budapest ; — Minsk, Riga, Budapest: — Helsinki, Athènes; — Ankara, Istanboul, Damas, Alexandrie, Le Caire, Moscou, Bratislava, Prague, Berlin, Paris ; — Dresde ; — Moscou ; — Phyong-Yang, Genève, Londres ; — Ulan Bator, Pékin ; — Prague ; — Varsovie, Tel-Aviv, Titograd ; — Turin, etc Participe aux expositions internationales de Bruxelles ( Pavillon de la Roumanie), Paris ( — Pavillon de la Roumanie), Venise (Biennales de et ), Moscou ( ), New Delhi ( ), Tokyo ( ) Prix d’État en ; Artiste du peuple de la République Socialiste de Roumanie ( ) SANDA POPESCU SĂRĂMĂT » p Peintre Née le Mars à Bucarest Études à l’institut d’arts plastiques « Nicolae Grigorescu » de Bucarest ( ), Débute en Expositions particulières à Bucarest ( , , ) et à Rome ( , ) Prend part aux expositions d’art roumain organisées à Lüdenscheid ( ), Beyrouth ( ) et Varsovie ( ) Participe aux expositions internationales organisées à Naples (le Concours «Italia ») en Prix: «Mostra premio», Naples, ION PANAITESCU p Graveur Né le Mars à Bucarest Études à l’institut d’arts plastiques « Nicolae Grigorescu » de Bucarest ( ) Débute en Prend part aux expositions d’art roumain organisées à Bayreuth ( ), La Havane, New York, Bruxelles et Moscou ( ) ainsi qu’aux expositions internationales de Venise, Turin et Biella, en ION MURARIU p Peintre Né le Septembre à Dorohoi Après avoir fait des études littéraires à l’Université de Jassy, il suit les cours de l’Académie des Beaux-Arts en obtenant son diplôme en Débute en Expositions particulières à Bucarest ( , , , ) Suceava ( , , ) et Botoșani ( , , ) Participe aux expositions d’art roumain organisées à Cleveland ( ), Boston ( ), New York ( ) Berlin ( ) ARTA / REDACȚIA Str Constantin Mille - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București COLEGIUL REDACȚIONAL CORNELIU BABA, CECILIA STORCK-BOTEZ, TRAIAN BRĂDEAN, VASILE DRĂGUȚ» PAUL ERDÔS, ION FRUN-ZETTI, DAN HĂULICĂ, ION IRI-MESCU, OVIDIU MAITEC, AN ATOL MÂNDRESCU, DAN NEMȚEANU, ION PACEA, MIRCEA SPĂTARU, ION STATE, ADRIAN VIȘAN, NAPOLEON ZAMFIR COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghir SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Olga Bușneag, Mihai Drișcu, Horia Horșia, Iulian Mereuță CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TEHNICA Sanda Gusti FOTOGRAFII Liana Grill, Sandu Mendrea, Eugeniu Lupu, Radu Ciuceanu, Nicolae Săn-dulescu, Ion Ivan, Atanasie Cartojan, Fred Muss, Horst Buchfelner, Florentina Festin ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poșta e, factorii poștali și la Ad-ț bu* · islle Socoliuc, adu Șteflea, Napoteo Zamfir Dup închiderea expoziției afișele au fost donate organizatorilor» BRATISLAVA La septembrie, la Cosa de cufturd din Bratislava a avut toc vernisajul Bienalei faternoțfanafa de ilustrație de carte pentru copii, la care țara noastră a KiNioTeca Universității de Arte^ ' \\ LOND> Ί» Sub auspiciile Consiliului artelor din Marea fritante, în perioada iulie septembrie, Hayward Galtery din Londra a présentât expoziția Pionierii sculpturii modeme (de la Rodin, Maillot, Bourdrile, la Gabo Archipenko, Arp) Expoziția a cuprins lucrări de Brin* roși dintre care trei aparțin patri* monîitor românești (Portretul pictorului OQtùsaa, Rugăciune, Supliciu) л î er и j CpfeețiaeH sa lț jefuit de citi I> J -;l· ІЯ ™ dІn I Con· silîuM Culturii $i Educației Socialiste· rc e^entanț' i Mietete J' '·z face: J· '* lîxteriwJ ’nititi tufei i ¡ pentru Relațiile Culturóte cu Străinătatea» Unh iii Artiștilor teici· cattici artă fl cultură Au hat parte· de »:r,ieri-îa >« HORIA HORȘIA SIMION COSTEA: Oameni, lumini, ulei FLOREA SIMION: Din istoricul breslelor sibiene, ulei NICOLAE GH IORGA: Dimineața cetdții, ulei ERWIN KUTTLER: Iarna (ciclul « Tradiții »)> tehnică combinati ION CĂRĂMIDAR: Triumf, metal KURTFRITZ HANDEL: Fluieratul, ghips EUGEN TĂUTU: Intropatie orientala, ulei laborator Artistul contemporan, prin sensibilitatea sa lucidă, rațională, creînd forme noi, sinteză a realității obiective, dă o nouă interpretare modelării spațiului, de-monstrîndu-i plasticitatea, energiile potențiale ascunse în fiecare element Luînd ca parametri care-mi determină forma: spațiul, timpul și mișcarea, mi-am impus un sistem de reprezentare adecvat Considerînd forma «A» în repaus (statică), oglindirea sau decalarea ei față de un ax «XX» cu o posibilitate de mișcare, prin care se modifică spațiul inițial, demonstrez noțiunea de continuu empiric, forma, apărînd ca o existență în sine a spațiului în unitatea de timp folosirea curbelor construite pe baza unui sistem de axe îmi permite ordonarea compoziției în jurul unui nucleu dinamic, alcătuit din interferența formelor, care dezvoltă o tensiune interioară capabilă să sublinieze expresii spațiale în devenire Opoziția formelor — vectorii dînd direcții precise fiecărui cîmp — creează senzația desfacerii suprafețelor și a recompunerilor în interiorul lucrării Mișcarea rezultată din inversarea duetului vectorilor traversînd cîmpul compozițional în sensuri diferite închide sau deschide spațiul (Mișcarea implicată prin cîmp este transferată la obiect ) in cazul curbelor plane închise (ex lemniscata lui Bernoulli sau chonoida cercului) punctul imaginar circulînd pe circumferințele lor refleclîndu-se în oglindite dă o pulsație interioară, o mișcare ritmică de înaintare sau de retragere Prin intersecțiile dintre forme, modificarea raportului de valoare sau culoare, se creează detaliul într-o secțiune pozitivă în care materia plastică se intensifică, procesul fiind asociat cu o argumentație dinamică puternică, du-cmd la nașterea « evenimentului » plastic In cadrul secțiunii negative se observă o diminuare marcată printr-o descendență valorică care subliniază forța expresivă a secțiunii pozitive Apărînd ca un moment bine determinat în cadrul acestei interacțiuni, pre-supunînd în continuare posibilitatea infinită de combinații, el devine o cheie în sistemul interior de compoziție Cuprinderea formelor contrare ca elemente de sine stătătoare în cadrul lucrării creează un sistem monadic, care-și consumă existența în sine Echilibrul dintre ele se menține prin realizarea unui raport de egalitate, accentul dominant fiind dat de întîlmrea curbelor oglindite, respirația interioară bazîndu-se pe deschiderile (golurile) care desfac rețeaua compozițională dindu-i în felul acesta viață proprie Relația stîng-drcpt, sus-jos se rezolvă în modul de organizare a spațiului, înțelegînd prin aceasta orientarea față de originea axelor, capabilă să anihileze orișice fel de acțiune, din afara ei, care ar putea da naștere la d¡soluția sistemului Problemele de reprezentare : asimetria, relațiile de orientare conduc spre dinamismul formei, dinamism care «poartă» mișcarea Timpul devine în acest fel « parametru » față de care modificările formei, rămînînd mereu egală cu ea însăși, adîncește conceptul de continuitate Litografia mi-a dat posibilitatea realizării primului pas în crearea unor compoziții apte să Пе transpuse și în alte materiale la orișice scară Invenția plastică ia naștere astfel pornind de la reguli precise, avînd posibilități nelimitate de dezvoltare Cu cît forma plastică este mai purificată, mai precis geometrică, cu atît ea se adaptează mai bine intențiilor mele de transmitere a bucuriei redescoperirii realității la confluența dintre gîndirea științifică și cea artistică ADINA CALOENESCU «Realismul rus în a doua jumătate a secolului al XIX-lea» MUZEUL DE ARTĂ AL R S R Septembrie-octombrie La septembrie , in salile Muzeului de artă al Republicii Socialiste România din București, s-a deschis o ampla și valoroasă expoziție de pictură cu tema « Realismul rus în a doua jumătate a secolului al XIX-lea » La festivitatea de deschidere a acestei reprezentative expoziții au asistat Dumitru Popescu, președinte al Consiliului Culturii și Educației Socialiste, membri ai conducerii Uniunii Artiștilor Plastici, reprezentanți ai Ministerului Afacerilor Externe, Consiliului General A R L U S , Institutului român pentru relațiile culturale cu străinătatea, oameni de artă și cultură, un numeros public Au participat, de asemenea, șefi de misiuni diplomatice acreditați la București și alți membri ai corpului diplomatic Cu acest prilej, Dumitru Ghișe, vicepreședinte ol Consiliului Culturii șj Educației Socialiste, și V l Drozdenko, ambasadorul Uniunii Sovietice în țara noastră, au rostit alocuțiuni Menționind faptul că această expoziție se înscrie în cadrul schimburilor culturale, devenite tradiționale, dintre Republica Socialistă România și Uniunea Sovietică, vorbitorii au relevat contribuția pe care manifestarea o aduce la cunoașterea mereu mai bună a creației spirituale a popoarelor celor două țări Ca și cuprin-zătoarea expoziție a operei lui Theodor Pal lady, deschisă la Moscova, expoziția realismului rus constituie un mesaj vibrant, prilej de afirmare a prieteniei și prețuirii reciproce Cele aproape de tablouri expuse, provenind, în general, din Galeria Tretiakov (Moscova) și din Muzeul Rus (Leningrad), fac parte, în majoritatea lor, dintr-un lot care a fost expus de curînd în R F Germania și Cehoslovacia, urmînd a fi trimise ulterior în Austria și Polonia, Desigur, acest caracter itinerant cu care este învestită la un moment dat o expoziție nu mai prezintă astăzi nici un element de senzațional Cunoscînd însă destinul multora dintre operele expuse la București, nu-i anevoie să deslușim, în rolul de solie ce-l îndeplinesc ele acum, o semnificație în plus, o vocație am putea spune Căci, în adevăr, cine nu-și amintește de renumita Asociație a « peredvijnicilor », ale căror expoziții de grup «ambulante» au peregrinat din oraș în oraș mai bine de o jumătate de secol ? Și tocmai cu creația acestei mari grupări de artiști,atît demult apreciată de publicul larg din Rusia veacului trecut, avem ocazia să ne întîlnim în expoziția de la Muzeul de artă, Firește, mișcarea « peredvijnicilor » nu acoperă întreaga sferă a picturii realiste ruse din adouaju* mátate a secolului al XlX-lea Cu rădăcini adînci în mișcarea socială și de idei a țării, cu temelii teoretice în planul esteticii așezate de gînditori ca Bellnski și Cernîșevski, și urmînd pilda unei literaturi angajate, pictura realistă rusă a cunoscut o amplă dezvoltare, Ea s-a afirmat, ca pretutindeni în Europa, în opoziție cu arta academista și își datorește succesele atașa meniului la problemele stringente ale realității ruse, combativității, setei de ideal moral a prota goniștilor și, nu în ultimul rînd, talentului lor Departe de a fi opera unui grup izolat de artiști, mișcarea realistă din pictura rusă impresionează prin numărul mare de aderenți, prin solidaritatea dintre aceștia, prin caracterul compact al frontului desfășurat de ei, prin coeziune, omogenitate, în sfîrșit prin viabilitatea și longevitatea fenomenului Ca orice organism viu, această mișcare a cunoscut apoi o evoluție în timp, trecînd printr-o fază de creștere, printr-una de maturitate, avînd momente de vîrf și momente de criză Selecția ni se pare destul de semnificativă și, prin coerența ei, prin amplitudinea diapazonului afectiv al operelor, prin varietatea de genuri și de stiluri, ea reconstituie un tablou instructiv și eficient sub aspect emoțional, iar, din punct de vedere științific, corect Γ oprit exclusiv asupra numelor mari, fi dat o impresie deformată despre mișcare Dimpotrivă, pe lîngă Fedotov, Perov, Kramskoi, Rspin, Ghe, Vereșciaghin, Sișkin, Surikov, Levitan, Serov, întîlnim și nume mai puțin răsunătoare ca Makovski, Vasiliev, Maksimov, laroșenko, Kuindji, Kasatkin sau chiar artiști minori ca Solomatkin, Prianișnikov, Nevriov, Juravliov, Bogoliubov ș a Aceeași preocupare pentru cuprinderea cît mai largă și din cît mai multe unghiuri de vederea fenomenului a determinat, credem, și atenția ce s-a acordat varietății de genuri Se poate vedea astfei — demonstrația este făcută — cum alături de pictura de gen care constituie marea vocație a artiștilor « ambulanți », o dezvoltare impetuoasă au cunoscut-o portretul, peisajul, compoziția istorică, eventual bataistă, și chiar cea mitologică, pe teme evanghelice (cum este Cina cea de taina г lui Ghe), dar pătrunse de fiorul dramatic al problematicii sociale acute care le-a inspirat Din categoria largă a scenelor de gen atenția ne este reținută în primul rînd de pînzele lui Fedotov prezentat la întreaga sa valoare cu opere ca Maiorul în petit și Vâduvioara Din creația lui Perov și cea a lui Repin, mari maeștri ai genului, nu figurează, ce-i drept, operele lor de rezistență, dar îi întîlnim cu lucrări de ținută, reprezentative pentru psihologismul și, respectiv, pentru virulența cu care demască și osîndesc stările de lucruri din Rusia acelei vremi, pe Maksimov, Makovski, Kor-zuhin, Ca portrete figurează exemplare splendide ieșite de sub penelul lui Repin, lui Kramskoi, lui Serov și relevăm ca inspirată ideea de a prezenta figurile unor personalități cu merite deosebite în promovarea picturii realiste ruse, cum au fost Stasov, tribunul popular plin de har și de temperament care a pledat cu atîta pasiune cauza «peredvij-nicilor», sau Tretiakov, care le-a acordat cu muni-ficiență acestora din urmă sprijin material, creînd apoi și donînd Moscovei o pinacotecă în , sau, în sfîrșit, Kramskoi, fermentul și vîrful de lance al mișcării Dificultatea de a transporta pînze imense s-a resimțit mai ales în privința genului istoric și, în consecință Surikov ca și într-o oarecare măsură Repin, sînt reprezentați mai mult prin schițe și studii la vastele lor compoziții Suita de studii la Boieroaica Morozcva de primul și schița la Zaporojenii celui de-ai doilea ne dau totuși o idee despre dezvoltarea acestui gen» Peisajul, în schimb, este prezentat la un nivel foarte apropiat de cota lui reală, nelipsind din expunere nici unul din marii cîntlreți ai naturii ruse Alături de pînzele străbătute de un lirism discret și sobru ale lui Savrosov, Vasiliev sau Polenov, sînt expuse monumentale priveliști pline de grandoare, conforme cu ideea despre măreția naturii patriei pe care o avea Sișkin Tot așa, alături de unul dintre « efectele » vesperale, fosforescente și funambulești aproape, ale lui Kuindji, avem ocazia să admirăm natura somnolentă din elegiacele toamne ale lui Levitan care « nu cu culori, ci cu tonuri » — cum îi plăcea să spună — găsește de fiecare dată « raportul just între pămînt, cer și apa » VASILE FLOREA De apreciat că organizatorii nu s-au ' , ceea ce ar Kasatkin, Arhipov PAVEL ANDREEVICI FEDOTOV: Maiorul în petit, ulei, ISAAK ILICI LEVITAN: Seard, ulei, ILIA EFIMOVICI PEPIN: Cazacii din Zaporoiie scriu edere sultanul Turciei, ulei, IVAN NICOLAEVICI KRAMSKOI: Autoportret, ulei, VALENTIN ALEXANDPOVICl SEROV: Portretul compozitorului N A, Rimski-Karsakov, ulei, știe mai bine să deseneze acidul am ar găsi în plăcile noastre Născut la noiembrie la București Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « N Grigorescu » din București ( ) Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate: — Bayreuth; — Havana, Bruxelles; / - Moscova Participări la expoziții internaționale: -Düsseldorf; — Veneția, Torino, Biella unde să-i așezăm noblețea? Unde oare trebuie să oprim linia, unde oare sînt acele legi care ne-ar spune exact definiția expresiei artistice, a curentelor artistice și a viabilității lor? Cred că definiția s-ar putea găsi mai repede sub buzunarul de la piept al omului simplu Uneori ar trebui să lăsăm timpul să ne sape plăcile cred că el decît Dacă viața o exprimare generoasă și energica Dincolo de romantism, dincolo de realism găsim omul cu tristețea, cu bucuria, cu grijile, cu gîndurile lui In ce poză ar trebui să-l așezăm, cît de mari să-i desenăm mîinile, cît de mare să-i desenăm capul, unde să-i așezăm noblețea? Fi ■ ■ · rt\ ** fi* η Λ A Ц·· de Bucarest ) Depuis participe aux expositions d’état et à d’autres mani-w festatkwss collectives Auteur de plusieurs décorations murales en divers тстстаих feces enrte ’ ст: — 'г~ pour des édifices publiques à Bucarest, Posséda Gh Gheorghiu-Dej, du—ed oara Costì mesti FRED MICOS w Né le jüàlíel à Cernăuți Etudes: Academie des Beaux-Arts ce Craccvie ( ) et Academie des às-x-Arls de Bucarest ( ) Professeur a l'institut des Beaux Arts « X'coiae Gràgorescu >; membre ho-ootîs causa de Г Académie ■& Tommaso Campanella* de Boma Depuis , ces son début à Craœvîe et Bucarest participe aux expositions d’état ainsi çfeà d’autres manifestations co'l-fectives Exoosjtions sarti eu hères : Bucarest u W , , ), Brème ), Borne ), Florence ) A partir de prend part aux ¡nombreuses exposi taons d’art rou main organisées à l’étranger: Cincin nati ) Ljubljane ) Ham- bourg ( ), Lj ubi jane, Budapest Ble e ), Bestia, Cracovie \ Васте’от e Catane ), Barcelone, rreonen Entrevaux Constance am Bodensee ) ЦиЫдое, Florence ЭісІЗе ) Frechen, Tokyo Kyoto ) Prix: — Prix de h Fon- Simu»; - Prix du imunidpe de Bucarest; — Médaillé ó argent de Academie «Tommaso Campanella» de Rome TRAIAN HRIȘCĂ -, Λ ρ ο Ne ie íe^rter à Ban Маге Études à ftasiitut des Beaux-Arts ♦ ’x coìae Grițorescu » de Bucarest ί Λ K partir de participe aux expositions d’état et à d’autres manifestations collectives Auteur de plusieurs décorations murales en marbre et en mosaïque pour des édifices publiques à Baia Mare et à Bucarest Artìdes à signaler LA TRIENNALE DES ARTS DÉCORATIFS P- Cet automne a été ouverte, à Bucarest, la deuxième édition de la Triennale des arts decoratife; nous publions les opinions de quelques artistes au sujet des critères de sélection et d’exposition QUELQUE PIÈCES EXPRESSIONISTES DANS LES MUSÉES ROUMAINS L’évidence des gravures et des dessins figurant au Cabinet des estam-oes du Musée d’art de R S de Rouma-I nie, ainsi que dans les autres musées, nous indique l’existence d’un important fond d’oeuvres des artistes appartenant à Гexpressionisme, courant préparé et développé par de nombreuses personnalités de l’art «européen L’article du muséographe Marica Grigorescu présente quelques pièces importantes de gravure et dessin expressionistes existant dans le oatrimoine du musée et signées par: James Ensor, Edward Munch, Van Gogh, Ferdinand Hodler, Lovis Corinth, Kâthe Kollwitx, Max Pech-steìn Paula Modersohn-Becker Gustav Klimt, Oskar Kokoschka George Grosz Kees van Dongen, Marc Chagall etc CIBINIUM p Dans la ville et le district de Sibiu a eu lieu, du au août, la -ème édition du Festival « Cibinium », manifestation pluri-artistique, ayant cette année comme thème de prédilection « l’art plastique» La revue Arta présente l’interview pris au prof univ Mar ia Fanache Г un des organisateurs de cette prestigieuse action, et le «Journal» des festivités, rédigé par le critique d'art Horia Horția y- -****·*? г · V ¿t· ·* > *· •MW- \··< ·ί ΛΪ’ί'Τ https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html